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Underground Poetix'in dijital mevcudiyeti; 

Bang Buyiikakyol ve §enol Erdogan tarafindan 
gergeklegtirilmig bir projesidir. 

Underground Poetix'in e-dergi suriimleri —kigisel 
kullanim ilkesi olsun/olmasin—; gogaltilabilir, 
dagitilabilir ya da matbu hale getirilebilir. 

Bu eylemlere dair lisans kisitlamasi yahut teknik engel 
bulunmamaktadir. 


Her sayi igin boliinmez biitiinluk esasdir. Yani; kapak ve 
kiinye sayfalari da dahil olmak iizere igerikten higbir 
gey gikarilamayacagi ya da higbir gey eklenemeyecegi 
gibi sayimn yalnizca bir bolumu de —yontem fark 
etmeksizin— dagitilamaz. Dergi igeriklerini banndiran 
elektronik dosyalar (kigisel olarak kullamlmayacak ise) 
biitun olmalidir. 


NOT: 

Underground Poetix'i matbu yayim agamasinda takip 
ediyordu iseniz, bu not size bir gey ifade etmeyecek. 
Fakat gu an haberdar oldu iseniz; igerikte 
kargilagacagmiz telefon numaralari, fiziksel adresler, 
web adresleri, baglantilar (link'ler), duyurular vs. 
iletigim ve etkilegim bilgilerinin ortadan kaybolmug ya 
da el degigtirmig olmasi kuwetle muhtemeldir. Dolayisi 
ile bu bilgileri kullanmaya galigmamanizi tavsiye ederiz. 

"mODA BIZIM igin sadece bir Semt AdiDIR" 



https://subyayin.com * twitter/instagram:@subyayim 




HICBIR§EYDEGOZUMYOK 

Stephen Frears'm ikibinyapimi "High Fidelty"- 
si sam remap k ara en gozde romanti k komedi- 
lerdendir. Belki abartili gelecek amajann egip, 
bukmug ama ortaya yine de su kati Imamig saf- 
li ktavedogruluktabi rhi kayegi kartmtgti-r. Konu 
sadece bi z muzi k bagi ml 11 an ni heyecanI andi ran 
seslerle bezeli olmasindan degil Rob'un (John 
Cusack) aslinda ne kadar da sen-ben olabiIdigi 
gergekligi iledeinsam kendine baglamigtir. 0 
yuzden dort be? ayda bi r "e hadi seyredel i m"l i k 
fi I mler I i stemi zi n ustsi ral ari nda yeral i r. 

i gte bu fi I mde guzel bi r teri m vardi r; "M uzi lead 
Moronlar” Mesela benim ve etrafimdaki blr 
gok insanin muzik algisi bu §ekilde i lerler. Ta¬ 
mara nda "bzenti I i k" deni I en geyl er asl i nda bagi i 
oldugunuz vetutundugunuz "Ses"leri n bi r giysi, 
sagtragi, taki, dovme, pierci ng, ev dekorasyonu, 
kitap tercihi olarak yansi masi ndan olugur. Bu 
yansimayi olugturmamizin sebebi belki de ilk 
zamanlannda Vivienne Westwood ve Mai com 
McLaren pisliginin (kendisi ilebirtuccar-giri- 
ginri olarak sorunum yok ama M alcom'a haka- 
ret etmek i ngiliz punk'inin §antndandi r, ben de 
es gegmeyeyim dedim) SEX magazasinda yap- 
ti gi gi bi provokatif bi r amagti r. A ncak zamanl a 
ve i gi n dogrusu yag i lerledi kge bu kendi n ol mak 
ileaiakali olur. Birgruba, kitleye, kumeyedahil 
olma ihtiyaci igerisinde kendi mi zi kurdegen 
olmaugrunaderi montlaraveyatamtersi alacali 
bulacali, gigekli bocekli, rengarenk kostumlere 
sokariz. Tek bagi na kal ma i hti mal i ni n yarattigi 
korku i ledahi I oldugumuzgruptan kovul ma-dig- 
lanma korkusu ilebiralari masalara vurarak"ne 
guzel gitar solosu” der ama evde gaktirmadan 
turku dinler, yakalaninca da "memleketin bltF 
es"u diyerek kendimizi kurtarinz. Oysa ki her 
birsesi kendi dunyasmdadinleyip bulandirrm- 
sa k ne kadar rahatiar ve muzi gi n ozgurl egmesi ne 
negok katki rntzofut. 

Deleuze'un degig ken ve akigkan terimlerine it- 
hafen ses dedi gi miz guzel I i gi ndebi r kal ipigi nde 
durmamasi gerekir. Bu noktadatumturlerara- 
si nda bi r tur vardi r ki busani higbirzamanbyle 
giyinmek veya goyle olmak konusunda kisitla- 
maz, dogru beni m demez. Sen onu kendi dogru- 
lan ato pi ramidi ndeen ustten agagiya yayi I acak 
gekilde yerl^tirfcsjn Post-Punk cinsiyetsiz, 
ki gi li ksizvehatta bel ki desoyunu-sopunu bu be- 
li rsizl igegonul lu kurbanetmi§ bi r hareket. Post- 
Pun kbirtur degil hepimize"gey"olmayi bagi ran 
bi r organizma. Turn sesleri n rahatga yerlegtigi, 
endustrinin kurumsal monogami ilesosladigi 
bakig agisinin tarn aksi istikametindeyer alan 
saldirganbirhucre,belki virus. 


Post-Punk sana belirsizligi vaad eder. Bugun 
gikarttigin ses belki deyayinladigin andan iti- 
baren yanl 15 ve hatal 1 ol ara k kal aca kti r. Bi n sene 
sonra ise gelecegin muzigi olarak sunulabilir. 
Tam da bu zamansizl 1 k ve geki I si zi i k nedeni i le 
bu sul arda yuzeyi terci h etti msam ri m. Ergenli k 
kri^tfinde bi r doz Gang Of Four "1 Found T hat 
Essence Rare", -Kraz Siouxie & The Banshees 
"M onitor"veya Bauhaus "Double Dare" en dogru 
i I agti. Aradan gegen yi rmi kusuryi Ida yeni gi kan 
medi kal lerebakiyorumdahala igeyarayan i lag- 
Iartnhepsi aslindaPost-Punk'injenerikler. Igm 
guzel I i gi isezaten kendi si ni nde bir kopya kok- 
teylindenibaretolmasi. 

Hareketin dinleyicisi kendi ni “hmm bu da guna 
benziyor" diye kasmaz. Eli ne ya da onune gelen 
garkilart-iibumteri diniter, igerigi sorgulamaltfs 
vakit kaybetme ama igerigi n kigi igi nde bagka 
konularda sorgu kapilari agmasina izin verir. 
E.S.G.’nm sakin ama tmnarhane kokulu negesi 
ileSoft Cell'in "Memorabilia'bindaki sado-ma- 
zo gbndermeler ortaya beklenenin aksine asabi 
bi r birey degi I fizi ksel giddeti ni dansa, yaratici 
faali yeti ere ve abartisiz, gosterigsiz sanatsal 
esteti ge veri r. Dunya uzeri nde abarti I acak hig- 
bir geyin olmadigi bir gog bolgesidir. Olumden 
sonra donugecegimiz varliga ulagmadan once 
Post-Punkvegocuklari bizleri arinmabanyosu- 
na sokarlar. Gigliklar, distffSiyonlar, parazitler, 
zi I ler biiftfrine karrgsa da en hiddetli garkilarda 
bi Ieyu muga k bi r yasti k hlst vard 1 r. H af i f terden 
ekgi mig kokusu bi le sorunsuzca var olmaya du- 
yulan ozleme ulagma istegi yam nda onemsiz ve 
hatta arzul anabi I i r halebi legelebi I i r. 

Bu dunyadan en azi ndan faydal 1 bi r gey birakip 
gogmekzorundadegilsiniz. Modern dunya igin 
ilia yaratici geyler yapmamza gerekyok. Higbir 
gey yapmadan olseniz de, tonlarca kitap yazip 
ya da garki yapi p veya herhangi bi r gey i cat edip 
dursamz da yok oldugumuzda biraktigimiz her 
geyurunolarak artai 1 kta dol agaca k. T i cari uru n 
olmasa bile bir gun (mesela yi liar sonra yazdi- 
giniz) birgeyi paylagacak kigi igin gogunlukla 
bncelik ilham degi I gbrunurluge katki maize- 
mesi olacak. 0 yuzden sizler de kendi nizi post- 
punk'inumarsizyuruyugunedahiledin.Sonugta 
neyaparsan 1 z yapi n "At H ome H e's aTouri st".. 





Bartok, Stravinsky, Varese, 
Fakat neden punk degil? 


Deleuze ve Guattari, 70’lerin sonu ve 80’lerde felsefi bir fir- 
tina olarak esen bu iki du§unur neden punk’tan soz etmemi§ 
olabilir? 

Bunu tam olarak bilmiyoruz. ilgilenmemi§ olabilirler. Gergi, 
Deleuze’iin bir tenissever oldugunu, ozellikle de McEnroe’ya 
tavir olarak hayran oldugunu ya da Francis Bacon’un resim- 
lerinde gormekte oldugu §eyin bir punk bi 9 imsizle§tirme ol¬ 
dugunu iddia edebiliriz. 


Ancak Pierre Boulez’le olan dostluklannin yaninda Deleu- 
ze’iin e§i Denise Paul "Fanny” Deleuze’iin bir ingilizce edebi- 
yat gevirmeni olu§u onu bir bigimde 70’lerin Britanya’sinda 
olup bitenlere yakmla§tirmi§ olabilirdi. 










Kaosmos 


Ekoloji, Ekosofi, MikropolitikyadaEtoloji... 

Buradan punk’a nasil gelinir? 

§oyle gelinir dostum: Sozdizimini ( syntaxe ) kir- 
mak. Edebiyatta Kafka’mn yaptigi buydu, Proust’un 
da, P.K. Dick’in de... Ya da sanatta Duchamp, Dada, 
Cezanne, Bacon. Felsefede Spinoza en buyugii ama 
en biiyiik “ki§isizle§tirici” ( impersonator ) Nietzsc- 
he’ydi. 

Politik olarak neyi savunmuglardi? Sol ama kati 
bir Marksizme hayir. Hantal bir sosyalist diigunce 
Kapitalizm kadar tehlikeli degildi ama saga da sola 
da saplanmak yanlif. Diigunceyi sonsuz hiza gikar- 
mak gerek. Bu higbir ideolojiyle, hatta bilimcilikle 
de erigilemeyecek olan bir heterojen sentezi gerek- 
tiriyor: ayngmali sentez (synthese disjonctive). 

Sinemada Eisenstein, Vertov, Godard ya da Tarkovsky. 

Muzikte Boulez, Cage ya da Heldon (Pinhas): bun- 
lar smir denemelerdir. Teorik anlamda en iistlerde... 
Acaba bir yerlerde daha sozdizimi ( syntaxe ) kirila- 
bilir mi? Pop miizigin igerisinde, igten bir yikim... 
Pop analiz ya da yiizeybilim buna kargi degil: fark 
edilmemig sapmalar, endiistrinin hesaplayamadigi 
bozum ve bukulmeler. i§te bunlar bizi tonal-atonal 
tartigmalarimn zorlu teorik ve pratik duzleminden 
kendiligindenlige ve sikiciligm yikimma gotiirii- 
yor: Punk tavn. 



Punk tavn igin neden Velvet Underground’a, Bowie’ye, Roxy 
Music’e, Robert Fripp’e gitmeli? Zira proto-punk denilen 
unsurlar buralarda, yani zamanda ve mekanda tekil olarak 
olu§mu§ yaratim {creation) giiglerinin biraraya geldigi ve 
olu§turdugu “issiz adalarda” dogmu§tu. Kodlar aktanldi, 
kodlar tekrarlandi. Nihayet kodlar ba§kala§arak farklan 
meydana getirdi. 






Fripp’in ye§il gaymdan bir yudum alir miydiniz? 

Miizikte distorsiyon, banta kayit, mellotron, makarali teyp, 
amplifikasyon teknikleri, rezonans, atmosfer, stiidyonun dip 
guriiltusii, plak cizirtisi, mikser modeller, sintisayzir, uzay 
yankisi {space echo), teyp yankisi (tape echo), davul makinasi, 
‘lipstick’ manyetik, ‘humbucker’ manyetik, metal, agag gov- 
de, plastik govde, Danelectro, Eko, Univox, Electra, Greco, 
Mustang, Squier, Framus, elektro-agag... Bozuk ton, kirli ton, 
kotii galim, kirik-dokiik, boyali, gikartmali punk gitar. 



Oberheim 8 voice, Electro-Harmonix, Roland TR707, 808, 
909, Polivoks, Vermona, Korg, Yamaha DX7, vs... 




Gotikle punk’inbulugmasi, new-wave ya da dark-wave... Don- 
giisel bas atmosferinden bogluklu ritimlere dogru. Punk’in 
gbriimir kismi tuhaf, tersyiiz edilmig kiyafetler, makyajlar ve 
aykin, toplum-di§i kigiliklerin olumlamgi ve gogaltimi. 

Arka planmdaysa 60’lardan beri siiregelen ve klasik miizigin 
teorik tartigmalanm da (tonalite-atonalite) igine alan turn 
bir teknolojik domigumun izleri vardir. Teknolojinin “eli” 
artik insan igin yeni algi kapilarmi aralamig durumdadir ve 
buradan geriye doniig yoktur. 

Bilimkurgu gagimn agilmasi boguna degildi. 


Hayal eden insan algi diinyasindaki doniigumle artik eski- 
sinden gok farkli diinyalara sahip olabilir olma imkamna 
sahipti. Bu imkan ozellikle metropolislerde yeni nesillerin 





















topluma tabi olmak yerine aykin olana, “punk tavnna ya da 
bilimkurguya” (ya da metalin esas dayanagi olan alt diinya- 
lar fikrine ve efsanelere) yonelme ihtimalini arttirmigtir. 
Bu durum yalnizca Britanya’ya ya da Kita Avrupasi’na ozgii 
degildi. Sovyetler Birligi igerisinde de punk yasakli olmasma 
kargm geligmig ve toplumun ve bireylerin algi diinyasi igeri¬ 
sinde iz birakmigtir. 



Almanya ve ozellikle iskandinav cografyasi da daha en ba- 
gindan punk igin gok uygun bir atmosferin olugumuna imkan 
vermekteydi. Ve elbette punk’in 70’lerin sonundan itibaren 
doniigecegi post-punk, dark-wave ve cold-wave igin... Ama 
Britanya’nin kuzey bolgeleri, ozellikle Manchester post- 
punk’m dogugunda kilit oneme sahip olmugtur. Bu agidan 
Joy Division kadar Magazine ve Gang of Four’u ozel olarak 
anmakta fayda var. 

Ote yandan X-mal Deutschland, Bauhaus, Public Image Li¬ 
mited kendi alanlarmda yeginlegmeleri ifade ederken diger 
“miizik adalan” igerisinde My Bloody Valentine, Cocteau 
Twins ve Sonic Youth gibi yeni algi kapilari aralanmaktaydi. 
Bu s aydigimiz topluluklari her biri ve daha pek gogu Deleuze 
ve Guattari’nin diigiincesinden hareketle bir yukandan-se- 
yir ( survol ) meydana getirebilecek kadar verimli adaciklar- 
dir. Ozellikle 80’lerin beklenmedik hayalgiicii patlamasi, 
bilgisayar ve oyun gagi, robotlar ve uzay maceralarma dair 
olasiliklarm gergeklige virtiiel olam ekliyor olugu biiyiik 
harfle yazdigimiz “insanlik” denen geyin bakig agisinda bii- 
yiik ve zorunlu degigikler iiretiyordu. 

Bir bakima insan, Nietzsche’den beri diigledigi iist-insam, Ar- 
taud’dan beri varsaymakta oldugu organsiz-bedeni ve bunla- 


rin ancak bir distopya olarak kargisina gelebilecegi gergegini 
birden bire turn giplakligiyla kargismda gormekteydi. 

Elbette 68 kugagmi hazirlayan siireg ve sonrasinda 70’lerde- 
ki yazmsan ve diigiinsel patlama da birer altin gagdir ancak 
80’lerdeki sigrama hepsinin kiimiilatif etkisine sahip olmak 
bakimmdan ve teknolojinin edimsellegmesinin sanatta, 
miizikte ve sinemada en siradigi bigimde yeni perseptler ve 
afektler dogurmak bakimmdan farklidir. Bu nedenle Batili 
toplumlarm altin gagi olarak goriilebilecek olan 80’ler aym 
zamanda Kapitalist toplumlarm kiyametinin mujdecisidir. 



The Clash ve Sex Pistols punk tarihindeki en belirgin pop 
imgeleri yaratmigtir. Planli oldugu, belirli oranlarda plak gir- 
ketlerinin giidiimunde olduklari da soylenebilir. Ancak yine 
de her bir hatali akorun, bog melodinin, berbat soziin muha- 
fazakar zihinlerde yarattigi tahribat adina buna degerdi... 
Bugiin 80’lerin gok gerisindeyiz: dekadans gagi. 

ileriye giden tarih anlayiginm hatali oldugu bagmdan bel- 
liydi ancak bu denli kotiiye ve kiyamete dogru ilerleyen bir 
insanlik tarihinin yagam siirelerimiz igerisinde gergeklege- 
bilecegini gogumuz tahmin edemezdik. 

80’lerin gimankligim bile ozliiyoruz. Zira artik ne walkman- 
lerimiz olabilir, ne de ahizeli telefonlarimiz. Artik oglen git- 
memiz gereken bir randevu igin saatler oncesinden son kez 
haberlegip yola gikamayiz. Artik web’e (karanlik aga) bir an 
bagli olmamak olum demektir: Derrida’nm ifadesiyle olumii 
vermektir (donner la mort). Sanal profillerimizde yagiyoruz 






ancak yaraticiligimizi kullanamadan: artik farkli rollere, 
ki§iliklere ve §izoid karakterlere sahip olabilecegimiz ve bu- 
radan hareketle sanat ve felsefe uretebilecegimiz bir virtuel 
alammiz yok. Geriye kalan sadece ve sadece kendimiz olabil- 
memize ya da “sanal yuzlerimiz” iizerinden giivenlik politi- 
kalanna malzeme olmamiza izin verilen bir diinya. 

Punk, hayvan-olu§a dogru giden siiregtir. Deleuze ve Guat- 
tari’nin kurami oznelligin yikimini algi ve duyumsamadan 
ba§layarak olu§turur. Bu yikim punk’in manifestosuna uy- 
gundur, hatta tipatip uyu§maktadir. Buradan dii§unmenin, 
ses ve imge uretiminin tiimu yeniden gekillenir: hayvan-o- 
lu§. Etik ve estetik bu noktada birle§iyor: Ethika, etoloji, hay- 
van-olu§tan punk-olu§a... 
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Gilles Deleuze - Vincennes, 

1975 / 76 - Ders 1 

(videodan 7’00” - ll’OO” arasi) 


Rizom (koksap) —— Agag 

yiiz 

karadelik 

duvar 


bunlar ikili segimleri yonlendiriyor 

> diizen 

iktidar diizenegi 


(§ekil 1) 

ekranin arkasinda 
duvann arkasinda 
ya da kara deligin diginda 


farkli gizgiler yeni iligkilere girer 

yiizun kendini bozdugu (pargaladigi, bozguna ugrattigi) anda 

Rizom ba§lar. 
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Ag'acabenzeme (ag'aglasma) ag'lari 


yiiz — bir soz kalabaligi, titre§im ve 
siklik (frekans) bile§imi \ 


4 

ilk yiiz figiirii 

(beyaz yiizeydeki kara delikleri 
gogaltmakigin) 


yiizler kara deliklere akacak 


••> tek bir kara delikte titregmeye dogru 


Yiiz ile iktidar diizeneg'i arasindaki iliski: 


Biiyiikplan 


yiizsellik 











Gilles Deleuze - Vincennes, 

1975/ 76 - Sinema dersinden bir kesit 

(videodan 35’00” - 40’00” arasi) 


Ekran iizerinde canavarca buyutulmii§ olan insan yiizu bir peyzaj olarak degerlendirilmeli. 

Temelbaglila§im: yiiz-peyzaj ( visage-paysage ). 

Steinberg’e gore biiyuk-planm i§levi yiiziin peyzaj olarak ele alini§idir. Hareketsiz ( inanimee ) bir yiizey olarak ele alinmasi 
gerekir. Gozler birer gol gibi, burun... 

Buyuk-planin ikinci ozelligi: yiizii acimasiz bir karanliga daldirmak. 

Beyaz duvar (ekran) - kara delik (kamera) 

Ekran iizerindeki yiiz, biitiinle veya beyaz duvar benzeri bir ekranmbir bblumuyle kan§maya ba§ladigmda (kismi biiyuk-plan) 
kendini kameramn kara deligiyle ozde§le§tirir. 

Yiizle§tirme ( visageification ): sinemanin bir yiizsellik iiretimine ihtiyaci vardir; bu her ne kadar soyut bir iiretim de olsa... 
Eisenstein (Griffith iizerine): ba§lami§ olan gaydanligm sesidir, tipki Dickens’ta “avlunun circir bocegi” gibi. 

Acaba sinemadaki buyiik-planin resimde, yazida e§degerleri mevcut mudur? 


Deleuze, punk 


-l- 


Can Batukan 


Not: Bu yaziyi sayisi heniiz belli 
olmayan bir serinin ilki olarak 
dugunebiliriz. Deleuze, post-punk 
vepunk arasmdaki ili§kiyi ilk once 
14 haftahk bir seminerin konusu 
olarak tasarlamigtim. Daha sonra 
bunun 2 haftahk bir denemesini 
Yrd. Dog. Dr. Cihan Cinemre’yle 
birlikte Prof. Dr. Ali Akay’m Mimar 
Sinan Universitesi’ndeki derslerinde 
gergeklegtirdik. 

Umuyorum ki bu seri, sessel ve 
imgesel alan aragtirmasim 
igeremeyecek de olsa kavramsal 
gergeveyi ve ele altnacak olan 
topluluklarm anlam dunyasim 
biiyuk oranda ortaya koyacaktir. 


Gilles Deleuze’iin miizik iizerine yazdiklan igerisinde birkag 
deginme diginda popiiler miizik igerisindeki alt tiirleri, yani 
tonalite ilifkileri bakimmdan negatif bir diyalektigi igerebi- 
lecekiiretimleri igermez. Onun degindigi alanlar klasik mii- 
zik, deneysel miizik (ozellikle ogrencisi Richard Pinhas’m 
etkisiyle), bir takim pop miizik ogeleri ve onlarm felsefi yo- 
rumu (nakarat gibi) ve atonal miizik orneklerinden olugur. 
Oysa Deleuze ve Guattari’nin en parlak donemini yagadigi 
70’ler ve 80’lerin ilk yansi Bati’da, ozellikle de ingiltere’de 
punk ve post-punk akimlarmin patladigi yillardir. Bu konu- 
dan pek haberdar olmamig ya da punk ve post-punk miizikle 
dogrudan ilgilenmemig gibi goriinseler de onlan meydana 
getiren unsurlara aslmda eserlerinde, ozellikle de resim ve 
edebiyat iizerinden (bigimsizlegme, minorlegme, bozum, vs.) 
deginmi§ olduklan agiktir. Deleuze’iin Francis Bacon iizeri¬ 
ne yazdigi kitap buna iyi bir ornektir. Guattari’nin Rhizome 
ve Chaosmose metinleri de elbette. Punk’in kendisi koken 
arayigimn reddidir. Bu manada agag yerine koksap ( rhizome) 
bigiminde bir diigiinme plam kokenleri ve temelleri yokedigi 
dolayisiyla “punk”tir. Dahasi, Deleuze ve Guattari miizigin 
kokenlerinden siynlabilmesi ve bigimsizlegmesinin tek yo- 
lunun iki tonlu (yani major ve minor) miizigi digina gikmak 
olmadigmiRin Yayla !da agikgabelirtiyor: 

Miizigin tonal, modal ya da atonal olugu gok da 
onemli degil. Onemli olan Kainat gibi bir sanat 
eseri olacak miizigi bulmak, sonsuz varyasyo- 
nun virtiiel gizgilerini gizmektir. (MP, s. 121) 

Deleuze meselenin (buna tonalite meselesi diyebiliriz) ede¬ 
biyat ve resimle, son yillarda da sinemayla iligkisini kurar- 
ken Guattari psikanalizde ve toplumsal alandayapisalciligm 
ve Lacanci kuramm yikimina, biyolojiye ve ekolojiye odak- 
lanmigtir. 1 Ulagilmasi gereken §ey her ikisi agisindan da ay- 

1 Bkz. Kuniichi Uno, Felix Guattari,« Entretien: chaosmose, vers une nouvelle 






nidir: “makinasal doniigkenlik” ( transversalite machinique) 
ya da olug (devenir). Bagka deyigle insan-iiretimi olan logos 
igin hedeflenen proje yikimdir ancak mutlak kaosa ulagmak 
adina degil. Ulagilmak istenen yagamm kuvvetlerinin etkin 
oldugu bir igkinlik plant, yani Doga’nm Lopos’udur: oluglarm 
kesintisiz bir bigimde edimsellegtigi bir Kaosmos. Bunu ya- 
pabilmenin miizikteki yolu minor tonlara yonelmek olabilir. 
Minorlegme yiten, kayip giden ve merkezden uzaklagan bir 
tonalite dogurmaya muktedirdir. Ancak bu, minor tonda 
yazilmig her kompozisyonun bir sanat eserine doniigecegi 
anlamma gelmez. ikinci bir yol tonal miizigin reddidir. Bunu 
modal miizige gegerek elde ederiz: yunan gamlan, makam 
miizigi ya da kontrpuan. Ya da modal miizigi de devre digi 
birakarak higbir ton ya da anahtarm olmadigi atonaliteye ya 
da 12 ton miizigine yoneliriz. Eger her tiirlii yapi ya da kom- 
pozisyonu reddederek (kendimizi aygitlarm ayarsiz diline 
kulak vermeye terk etmig bigimde) sesin saf karar verilemez- 
lik bolgesine girmey i goze aliyors ak giiriiltii (noise) miizigine 
ulagabiliriz. Bir de son olarak iki tonlu miizigin igerisinde 
ister major, istersen minor olsun sesin, uyumun ve anlamm 
her tiirlii yikimina dair bir tavir aimak soz konusudur: buna 
“punk tavn” denir. Burada tonalite tiimden terk edilmiyorsa 
da alaya aimak, basitlegtirmek, icra sirasmda kaba, aykin ve 
ozensiz olmak suretiyle bozuma ugratilir. Bunlarm her biri 
insamn mutlaklagtinci, yapiyi degigmez kabul eden ve olugu 
yadsiyan logosunun miizikteki yikimina dair stratejilerdir. 
Bu manada Deleuze ve Guattari’nin soziinii ettigi sonsuz 
varyasyonun virtiiel gizgilerini gizebilmek adma yollardir. 

70’lerin sonu ve 80’lerin bagmdaki punk ve post-punk akim- 
lari; bunlarm gegitli alt-tiirlerde meydana getirdigi atonal ve 
bozumcu ogelerin felsefiyorumu Deleuze ve Guattari agisin- 
dan anlamlidir. inamyorum ki Deleuze ve Guattari’nin ele 
alimgi, her geyden once punk’in ve post-punk’m tarn olarak 
ne oldugu, nerede ve nasil dogdugu gibi sorulann yanitlan 
ortaya konduktan sonra gerek politik, gerekse felsefi bag- 
lamina gok daha iyi oturacaktir. Deleuze ve Guattari’ye ait 
temel kavramlar miizikte atonale, 12 tona, kontrpuana, gii- 
riiltiiye (noise) ve baroga dogru derinlegirken aslinda punk 
ve post-punk iizerinde koksapsi ( rhizomatique ) bir oriintii 
olugturuyor olmalidir. Bu yiizeybilimin de ongordiigii bigim¬ 
de sessel olamn ve Ritminpop-analizidir. 2 

sensibilite », Inter: art actuel, no.72,1999, ss. 18-21. 

2 Bkz. Gilles Deleuze, Felix Guattari (1980) Mille Plateaux, s. 35. 


Miizigin dogrusal-iistii ( surlineaire ) bir sisteme doniigmesi, 
agag yerine koksap bigimine gegmesi demektir. Bu onu koz- 
mik ve virtiiel bir siireklilige dogru gotiiriirken kesintiler, 
yanklar ve hatta sessizligin de buna katilimi soz konusudur. 
(MP, s. 121) Ancak bu sadece atonaliteye yonelerek elde edil- 
mez. Aksine en giindelik ve siradan pop miizikte dahi yeni 
modaliteler icat etmek, major ile minor arasmda yeni alagim- 
lar yaratmak miimkiindiir. Zira miizik bir dildir: o insandan 
ziyade, Doga’ya ait olan bir logos barmdinr. Dahasi sozciikle- 
rin dahil oldugu miizik eserlerinde dahi bu ayirdedilemezlik 
alaninm muglakligi kendini gosterir. insamn hayvansi tara- 
fiyla hayvamn insansiligi burada birbirine kangmakta mi- 
dir? Miizik iiretimi akla mi duygulanima mi atfedilmelidir? 
Deleuze ve Guattari’nin “hayvan-olug” olarak adlandirdigi 
geyle miizik arasmda nasil bir baglanti var? 

“Hayvan-olug” dosdogru olarak Spinoza’mn tammladigi 
afektlerin igleyiginin anlagilmasiyla kurulur. Bu hem in- 
san oznelligi adma bir yikim, hem de bir yeniden kurulum- 
dur. Afektlerin dogasimn anlagilmasi ve yagamm tiimden 
olumlamasi olarak “hayvan-olug” tiim oluglan bir araya 
getirir: yegin-olug, kadin-olug, egcinsel-olug, gizofren-olug, 
edebiyat-olug, miizik-olug... Demek ki bu, temelde insan algi 
ve duyumsamasimn iginde yagamakta oldugumuz Kaina- 
ti anlamakta ve anlamlandirmaktaki tek veya en merkezi 
goriig noktasi olmadigi, dahasi bu algi ve duyumsamamn 
kavranigmin (logos'), anlam iiretiminde boyunduruksuz bir 
bigimde igleyebilmesi adma Kainatin yapismdaki diizen ka- 
dar rastlantiyi da igerir bigimde olugmasi gerektigi ortaya 
konmalidir. Dahasi “hayvan-olug” sanatsal bir tavir olarak 
kargimizda durmaktadir; tipki punk ve post-punk akimla- 
rmda oldugu gibi. 

Punk ne gelecege ne de gegmige dair bir olumlamadir, hatta 
tiim kurallarm ve otoritenin reddini dngoriir ancak bu ma- 
nadaki bir “anti-hiimanizm” olarak degerlendirildiginde (be- 
yaz, Avrupali, iyi giyinen, giiglii, silahi, parasi olan erkege dair 
stereotiplerin reddi) ve boylelikle “insan” kavramimn klasik 
yiiklerinden armdinlmasi bigiminde de yagamm giplak giig- 
lerinin olumlamasidir; yani bir animalizmdir. Punk tavn kent 
cografyasinda sikiciligin yikimidir. Ama aym zamanda insan 
ile hay van arasmda tarihsel olarak iiretilmig ayrimlarm da bir 
degillemesidir. Bu bakimdan Deleuze ve Guattari’nin kuram- 
larmdaki miizik terimleri yalmzca atonal ya da deneysel mii- 





zigi ilgilendirmez. Onlar aym zamanda atonaliteyi, bozumu 
ve degillemeyi igeren belirli yapilan banndiran kitlesel veya 
yeralti muziklerinin de igerisinde mevcuttur. 

Dolayisiyla “hayvan-olug”u punk ve post-punk agismdan 
bir sanatsal durug ve varolug bigimi olarak degerlendirmek 
felsefi baglammdan gikarmak anlamma gelmeyecektir. 
Aksine, “hayvan-olug”un kodlan eg zamanli olarak estetigi 
ilgilendirmekte ve bu alanda yeni kapilar agmakta, sonug- 
lar dogurmaktadir. Yagamm en saf hali olarak “arzu”nun 
bizatihi kendisi bir olumlamadir. Bin Yayla ’mn “Willard” 
adli B-filmle agilan 10. boliimu bize arzuyu yagamm kuvveti 
olarak (force) nasil anlamamiz gerektigini ogretir. Bu ogreti 
“hayvan-olu§”un tiim sanatlarda ve edebiyatta nasil meyda- 
na geldigini tarif eder. insan oznelligini ya da varolugunu kat 


eden hayvan-oluglar insanlik tarihi boyunca oldugu kadar 
doga tarihi boyunca da mevcuttur. 

Bu oluglar Jung’da veya Bachelard’da oldugu gibi riiya ya da 
fantezi degildir. Burada meydana gelmezler, salt imgeleme 
indirgenemezler. Ancak algi ve duyumsamada baglar ve ha- 
kiki manada insan varoluguna katilirlar; tipki yazi deneyi- 
minde oldugu gibi, ya da miizik... Miizigin kendisi bir olugtur 
(miizik-olug) zira o bize sevincinyaninda yikimi, tiikenmeyi, 
pargalanmayi da tattinr. 

Daha onemlisi yikimi da olumlar: miizige has olan igerik tiim 
minorliikler tarafmdan kat edilirken ona biiyiik bir giig bah- 
geder. 3 Nasil ki resimde mesele yiiziin, figiiriin ve peyzajin 

3 Bu anlamda muzik-olu§, nakaratin ( ritournelle ) yersizyurtsuzla§tirilmasidir 
( deterritorialisation ). (MP, s. 290) 








bigimsizlegtirilmesiyse, miizikte de nakarat bir ayirdedile- 
mezlik alani olarak tiim oluglan (hayvan-olug, kadin-olug, 
gocuk-olug,...) biraraya getiren yikim alanidir. Soziinii et- 
tigimiz gey bu anlamda bir negatif estetiktir. Atonal miizik 
kadar tonal miizikteki atonal ve yikimci yapilar da nakara- 
tin bigimsizlegmesidir: tipki punk ve post-punkta oldugu 
gibi. Bu unsurlan yakindan inceledigimizde gunu gorecegiz: 
7O’lerin sonunda ort aya gikmig olan punk ve post-punk grup - 
lar, Deleuze’iin miizik-olugta tarif etmekte oldugu yersiz- 
yurtsuzlagmamn en iyi orneklerini veren eserler iiretmigtir. 
Bu negatif estetigin damari Deleuze’iin tabiriyle “biiyiik in- 
giliz vokal miizigi”ne dogru gekingen bir ddniigtiir. 

Fernandez pop miizigi “biiyiik ingiliz vokal 
miizigi’ne gekingenbirdoniig olarak tarifeder. 
Burada aslinda nefes alip verirken bir yandan 
garki soylenen dongiisel nefes tekniklerini ya 
da rezonans bolgelerine gore sesin siiziilmesi- 
ni (burun, bag, elmacik kemikleri - yiiziin tam 
anlamiyla miizikal bigimde kullanimi) goz 
oniinde bulundurmak gerekir. (MP, s. 373) 

Pop, saray miizigiyle halk miiziklerinin kangimidir: yiizey- 
legme. Bu durum olumlanmasi ne denli zor ve ne denli yoz- 
lagtinci da olsa bir yoniiyle Deleuze ve Guattari’nin igine 
gelmektedir. Egitleyicidir; derinlikleri yokeder. Eline gegen 
her geyi aym tezgaha serer ve pazarlar. Onlari iiriinlegtirir ve 
asil degerini oldiiriir. Universitelerin bahgesinde, sokaklarda 
tekrarlanarak siiregelen vokal miizikleri - Fernandez’in bah- 
settigi gibi bu Cambridge’de ya da King’s College’de kadinsi 
ses denemelerine girigen genglerin, Liverpool liman iggile- 
rinin ya da irlandali sokak miizisyenlerinin miizigi olabilir 
- pop miizige dogru evrilmigtir. Vokal miizigine doniig, onu 
barok kokenlerinden kopanr ve minorlegtirir. Etnik ve mez- 
hepsel temellere dayali aynmlan ortadan kaldinr. Artik tek 
olgiit daha fazla yigmlarca begenilmektir. Punk ise bu banal 
kangimin igerisinden bozumu dogurur: artik begenilmek de 
onemli degildir. Daha dogrusu begenilmeyecek olan, aykin 
olan ne varsa artik modadir. Yiiziin de, bedenin de bigim- 
sizlegmesi: Johnny Rotten’da, Joe Strummer’da, Vivienne 
Westwood’da... Miizikal kompozisyon bir geri zekalimn an- 
layacagi diizeydedir; icra kalitesi yerlerdedir. Umursamazlik 
ve otorite kargitligindan tiireyen bir digavurum... 


Punk’a sadece bir miizik tiirii olarak degil, bir davramg bi- 
gimi ve bir sosyal yikim olarak bakmak gerekir. Bu nedenle 
punk dedigimizde sadece punk miizigin dar kaliplanm degil, 
bugiin de siirmekte olan bir muhalefet anlayigim anlamali- 
yiz. Punk bir yikimdir (toplumsalligin, bireyselligin, oznel- 
ligin, kurulu diizenin, status quo’nun, ahlakin, dinin, iktidar 
yapilanmn) ve devammda son derece naif, banggil, gogulcu 
bir yeniden kurulum (kodlarm, hiyerargilerin, baskici ve si- 
mrlandinci yapilarm olmadigi), igkinlik planmda ilerleyen 
bir bireylegmedir ( individuation ). Biraz daha ileri gidecek 
olursak punk bir “hay van-olug” denemesidir. 

Tonal yapi igerisinde miimkiin olan stratejilerden biri olarak 
punk, ornegin Richard Pinhas’in deneysel miizigi ya da Bou- 
lez’in atonal denemeleri kadar degerlidir. Fransiz pop miizi- 
ginin yapmacikligindan gikanlabilecek olan “kitch” punk’in 
bizatihi oziinde vardir. Her punk birey bir parga hayvandir. 
Centilmen, aristokrat, kibar ingiliz beyefendisinin antitezi 
olarak vahgi, kaba, pasakli ve duyarsizdir. Ancak aym za- 
manda kiyafetleri, makyaji ve sagi goz oniine alindiginda ba- 
kimlive giktir. Kraligeyi, dini ve modern kapitalisttoplumun 
ta kendisini kargisina almig olan punk, Deleuze ve Guatta¬ 
ri’nin dedigi gibi yiiziin bozumuyla ( defaire ) ugragir. Bu basit 
bir iglem degildir ve her zaman da baganlamaz. Ote yandan 
bozuma ulagmak igin mutlaka sanatin en iist noktalarmda 
geziniyor olmak da gerekmez. Sanatin tiim kaynaklanm kul- 
lanmak garttir: edebiyatm, sanatin, miizigin... Bagka tiirlii 
kagig gizgilerine ulagilamaz. Ancak tek bir yere degil, iginde 
sanat oldugu varsayilan her yere bakmak lazimdir; pop mii¬ 
zige bile... 

Pop miizige bile bakilacagina gore asil ve en verimli alan 
olan punk ve post-punk nasil atlanmigtir? Bunun nedenini 
bilemiyoruz. Francis Bacon’un resimde icat ettigi bigimsiz- 
legmenin, biikiilme ve kayip gitmenin popiiler-diatonal mii¬ 
zikteki baglicakargiligi olarak punk ve post-punk Deleuze ve 
Guattari igin bigilmig kaftandir. Tek nota siirekliligi (ya da 
az akor), dogrudan sapma, normalden patolojige dogru ton- 
sal bir tercih, hata olarak distorsiyon, hatali galim, alt kalite 
enstriimanlar ve amplilerin kullanimi... Argo kullanimi, bo- 
zuk ton, bozuk giyim, bozuk sag, bozuk makyaj, bozuk tavir... 

Bu alan, yani punk ve post-punk Deleuze ve Guattari’nin ev- 
reni igerisinde son derece verimlidir; malzemesi boldur. Oyle 





ki onu her degtigimizde Mussorgsky ya da Bartok kadar, De¬ 
bussy kadar malzemeyle kar§ila§abiliriz. Ancak bu konuyu 
ele alirken punk tavnni geni§ bir gergevede gormenin gere- 
gini de ortaya koymaliyiz. Punk kugkusuz birdenbire ortaya 
gikmamigtir. Dolayisiyla Velvet Underground’dan, New York 
Dolls’dan, Roxy Music’ten ya da Bowie’den soz etmeden, yani 
proto-punk’i kavramadan punk’i kavramak soz konusu ola- 
maz. Aynca Johnny Rotten’li, Sid Vicious’li Sex Pistols, Joe 
Strummer’li The Clash kadar adini Nazi ordusundaki “Zevk 
B61iigii”nden alan Joy Division ile Hamburglu new-wave 
grubu X-Mal Deutschland’i, Peter Murphy’nin Bauhaus’unu, 
Guthrie’nin Cocteau Twins’ini, deneysel ve endiistriyel Th¬ 
robbing Gristle’i dinlemeden hangi gergevede bir punk tav- 
nndan soz etmekte oldugumuzu da anlamak giig olacaktir. 

Bu gruplarla Deleuze ve Guattari dugiincesini bir araya getir- 
mek hig de zor degildir. Hatta denebilir ki, bu aragtirma mii- 
zigin logos’unu belki de Deleuze’iin bir ressam iizerine yaz- 
digi tek kitap olan Francis Bacon. Duyumsamamn Mantigi 
(1981) kadar vurucu ve agik bigimde ortaya koyabilir. 




Sokagin Melezleri ve Melekleri: 

Cyberpunk Miizik / Kurgu ve 
Dagmik Kagi§ Qizgileri 

Rafet Arslan 


Rock gruplannin Bilimkurgu roman ya 
da oykiilerinden §arki ya da album isim- 
leri gikartmalan ve yahut bir takim Bi¬ 
limkurgu yazarlarim referans etmeleri 
yaptiklan miizigi Bilimkurgu ya da 
Cyberpunk miizik ya da dii§iin/sanat ile 
ilifkili yapmaz. 

Tam burada Freud’un riiya goziimle- 
melerine ili§kin uyansi akla gelmeli. 
Onemli olan riiyada gegen oykiiniin ko- 
nusu degil, ardmdaki riiya fikri-dii§iin- 
cesidir. Yani bir miizik grubunun Philip 
Kirby Dick, J. G. Ballard ya da W. S. Bur- 
roughs’a yaptigi gonderme ya da aldigi 
esinlenmeyi 50k ciddiye almamaliyiz. 
Bir rock grubuyla Cyberpunk arasinda 
ili§ki kuracaksak, bu sanalya da gergek, 
emin olmadigimiz referanslardan 50k 
grubun tavnna, hayata ya da diinyaya, 
teknolojiye ya da ag’a kar§i duru§una 
bakmaliyiz. Ornegin The Klaxons’un 
aym albiimde Ballard, Burroughs ve 
Thomas Pychon’a gonderme yaptigi 
Myhts Of Near Future albiimiindense, 
David Bowie’nin her hangi bir kaydi 50k 
daha Cyberpunk’tir. 

Sonic Youth’un Sister albiimii her ne 
kadar Cyberpunk bir albiim sayilmazsa 
da PKD ve olii kardegi Jane’e mahcup 



selamlan ve grubun sanatsal tavn ile 
tolere edilebilir - sadece bir nebze. 
iki albiimiinde Ballard ve WSB’a refe¬ 
rans verir goziiken Joy Division’un tavn 
da, grubun nihilist, karanlik ve kiyame- 
timsi atmosferinden dolayi su kaldirsa 
da; Ian Curtis albiimiin kayit a§ama- 



sinda Ballard’m soz konusu romamm 
( Vah§et Sergisi) heniiz okumadigim 
belirtmigtir. Bana kalirsa grubun bu 
referanslan kadar az once bahsettigi- 
miz genel tavrimn olu§umunda Mar¬ 
tin Hannett ve Tony Wilson’m yogun 
etkisini hesaba katmak gerekir. Ki bu 


ikilinin Joy Division’a bigtigi gomlegi 
tagima misyonu “yeni romantik” bir ni¬ 
hilist gair kabul edilebilecek Ian Curtis 
igindir. Ondan otesi New Order’dan ote- 
yegegmez. §alala! 

Yeni Romantikler, Ayna Camli 
Gozliikler ve Kivranan Kadavra 

Cyberpunk miizigin ne oldugunu dii- 
giinmek igin oncelikle Cyberpunk im- 
genin ne oldugunu soylemek gerekir. Ve 
bunun iginde Cyberpunk’un tinsel kok- 
lerine kaplan sigrayiglan gerekir. 
Cyberpunk’i siirekli besleyen kara gii- 
negin yani derin melankolinin koke- 
ni, kaosun merkezi modern kentin ve 
endiistrinin kurulugu ve onun sonucu 
olarak “diinyamn biiyiisumin” bozul- 
masmda aramak gerekir. 

Bunun kokeni zayif da olsa Rousseau, 
Hugo ve Dickens’ta, asil ve kuvvetlice 
Alman ve ingiliz Romantik hareketin- 
de bulunur. Viktoryen donem de pat- 
layan Gotik edebiyat ve onun Modern 
Bilimkurgunun dogumunu saglayan 
anasi Mary Shelley... 

Kugkusuz bunu ilk fark edenler “Yeni 
Dalga” bilimkurgu akimim kuran in¬ 
giliz yazarlardir. Brain Aldiss modern 
bilimkurgunun baglangig noktasi paye- 
sini Jules Verne’den alir ve M. Shelley’e 
kralige tacim teslim eder. 

Verne fazla pozitivist ve fazla aydmlan- 
ma ideolojisi (dogal olarak ilerlemeci- 
lik) ile doludur. Onun yazinmda roman¬ 
tik reddiye, sadece Kaptan Nemo ve Dr. 
Ox (Bu yiizden Boris Vian tarafmdan 
oykii gaktirmadan cover’lanmigtir) va- 
sitasiyla su yiiziine gikar. 

Oysa Mary Shelley’e geri donmek bede- 
ni ‘et’e indirgemek, o ekgi ete elektrik ve 
devreler ile takviye yapmak; post-hu- 
man’i yoklamak demektir. Shelley’e 
geri donmek kalabalik, sug dolu ve ko- 
kugmug kenti diigiinmektir. Buna kii- 


resel polis devletini de eklersek Cyber- 
punk’in robot resmini elde ederiz. 
Ardmdan bu ruh hali Romantik hare- 
ketin tilmizi sayilacak Sembolizm de ve 
onun iivey babasi Poe da zirveye gikar. 
Kugkusuz bu noktada F. Jameson’un, 
Rimbaud’nun “Rentier” baglikli seri 
giirlerini birer Bilimkurgu imgesi ola¬ 
rak okumasi onemlidir. Bana kalirsa da 
Rimbaud’nun yazdiklan kadar yagami 
ve gahsi erken“proto-cyberpunk” bir 
anti-kahramam temsil eder. 

Bu geleneksiz “kok-saplar” ( Rhizome ) 
tuhaf bir rastlanti ile tarihsel avangard 
ile Cyberpunk’in koklerini birlegtirir. 
Ki devaminda 30 ve 40’li yillarda ingi¬ 
liz ve Amerikan “Futurians” gruplari 
tipki Berlin Dada ya da Paris Gergekiis- 
tiicii topluluklan gibi orgiitlenir ve ko- 
lektif pratikler geligtirir. 

Duchamp’in 4. Boyut aragtirmalari 
ve bekar makineleri, Surrealist devri- 
min robotlan ve otomatlan Romantik 
devrim kadar Cyberpunk evrenin de 
igindedir. Ve bu yiizden Cyberpunk’lar 
lezzetli ve giiglii dogumlari ardmdan 
hemen koklere Viktoryen doneme geri 
doner ve Steam Punk’i canlandirirlar 
(punk miizikte aym tarihlerde yiiziine 
gotik karasi geker). 

Sokakta girilgiplak gikan William Bla¬ 
ke, Sade’in kirbag sesini duymak iste- 
yen Swinburne, Mary Shelley ve elekt- 
rikle yiiriiyen leziz kadavrasi vb ... Bu 
kahramanlarm hepsi Cyberpunk’lar 
igin birer sarsilmaz ilk model olugtu- 
rurlar. 

Ve oliimsiiz Cyberpunk karakterlerin 
gen havuzunda, onlann tavir, ruh hali, 
mizag ve jestlerinde hep bu romantik 
atalarm hayaletleri canlamr. 

Peki, nedir bu romantik kahraman pro- 
filinin ve onu var eden ig-uzayin ana 
hatlan: 


Yogun melankoli 

Deli§men arzu ve ofke arasmda gidip 
gelen manik ruh hali 

Kararsizlik, depresyon ve giki§ yok de- 
dirten klostofobi arasmda siki§mi§lik 
hali 

Prometheusvari bir ozgurluk arayigi 
ve curet 

Yabancilagma ve yadirgatmanvn aym 
anda cereyan etmesi 

Gelecegin imkansizligi ile utopyamn 
pamltisi arasmda gidip gelen ikircik 

Her giinii diinyamn son giinii gibi ya- 
§amaya ayarh bir ya§am ate§i... 

Sonra buna eglik eden ileri teknoloji 
ve denetim toplumu, kiiresel varog ve 
’’vektorel simf’in ihtigami, kalabalik ve 
kaos, simrlarin kalkmasi ve ig ige gegen 
kimliklere dairbir melezlegme, simrsiz 
tiiketimciligin maddi evreni ve ona kar- 
gi insan ruhunda biiyiiyen gnostik haki- 
kat, insamn makinelegmesi ve makine- 
nin insanlagmasi siireci, dogal yagamm 
tiimden yikimi ve ona kargi geligen yeni 
ekolojiler, yeni fagizmin golgesi ve ona 
ragmen yiikselen heterotopik igik. 

Sesler Adasina Diigiig ya da Koksap 

Yazar ve kuramci Bruce Sterling’e gore 
Cyberpunk ileri teknoloji ve modern 
pop yeralti kiiltiiriiniin ortiigmelerini 
temsil eder. Yine Sterling bagka bir yo- 
rumda Cyberpunk’i Bilimkurgunun so- 
kaga inmig hali olarak formiile etmigtir. 
Sterling bu iki kisa formiilii bile Cyber¬ 
punk’i; farkli zamanlar, cografyalar, 
kiiltiirler arasi gegigken, goklu, akigkan 
gegigli bir kargi tarih olarak konumlan- 




dirmamizi saglar. Kugkusuz gizgisel 
tarihe kargi, bir goklu okuma/tarama, 
seslerin, imgelerin ve devrelerin pe- 
ginden amansiz bir yuvarlamg ve farkli 
koklere yonelen deneyim merkezli bir 
okuma. 

Kugkusuz bu geniglikte bir biligsel ha- 
ritayi bir dergi makalesinde gikartmak 
imkansiz bir gabaya egdeger. Fakat ki- 
§isel bir okuma iizerinden bir girizgah 
her zaman denenebilir ya da neden ol- 
masin? 

§imdi Punk patlamasma sebep olmug 
1977 yilinda gikan ilk Sex Pistols al- 
biimii oncesinde ve hemen sonrasinda 
beliren bazi oncii girigimlere kulak ka- 
bartmak istiyorum: 

Fiberoptik gigek: Delia Ann Derbyshi¬ 
re; iggi sinifindan gelen, Cambridge’de 
matematik okumug ve kendi ifadesi ile 
“okul digi miizisyen”. Peter Zinoviev 
ile birlikte gigek gocuklanna “sonic” 


sesleri ilk dinleten, saykodelik kugagi 
elektronik seslerle bangtiran bir me- 
lek. Beatles’tan, Rolling Stones’a, Beach 
Boys’dan Pink Floyd’a degin bir kugagi 
“aurasi” ile biiyulemigtir. BBC radyofo- 
nik atolye deneyleri, Doctor Who kayt- 
lan, Ziwzwh ziwzehooooh. 

Their Satanic Majesties Request 
(1967): Rock’n Roll’un temel grupla- 
nndan Rolling Stones’un en deneysel 
albumii. Bir bakima “spacerock” denen 
miizigin ilk orneklerini barmdiran bir 
bagyapit. Tabi ki 2000 Man ve 2000 Li¬ 
ght Years from Home... 

Bowie adli karanlik yildiz: Space Od¬ 
dity ile agilip Black Star ile kapanan ve 
siirekli derinlegen bir kara delik. So- 
kakta dansin, Rave’in, sonsuz nege ve 
hiizniin ve olmayan her gelecegin Dec- 
cali. Cyberpunk’in turn imge ve tarzlan 
Bowie yildizimn kuyrugunda sessel ve 
diigsel evreni ar§mlami§tir. 


Krautrock denen goktaglari: Can, Amon 
Diiul2, Ars Ra Tempel ve Klaus Shulze, 
Cluster, The Cosmic Jokers... Rock mii- 
zigi avangard koklerle yeniden birleg- 
tiren, Punk’i onden gagiran, giindelik 
hayati “gimdiki gelecek” perspektifi ile 
ayaklandiran sesler ve guriiltiiler. Bir 
otesi “Metropolis’in bandosuyuz” diyen 
Kraftwerk. 

Fransiz Electronic Guerillas: Heldon 
ve Richard Pinhas’m turn yapiti, Gong, 
Magma. Pinhas’m Deleuze ile P. K. Di¬ 
ck! birlegtiren sira di§i aklimn izdii- 
gumlerinin kegfedilmesi 21. yiizyilin 
kargit kiiltiir oyuncularmin gecikmig 
bir odevi. 

The Residents ya da Pop hack’lenmesi: 
The Residents’in ideali Pop’u en dejene- 
re formlara indirgemek ve bunu en avan¬ 
gard refleks ile yapmak olmugtur. Beat¬ 
les ya da Stones’u bizden dinleyin diye 
baglayan maceralan Laibach’in efsane 
cover’larmm da atasi olarak okunabilir. 
Ambient ya da uzaym dongiisel sesleri: 
Robert Fripp ve Brain Eno ikilisi erken 
Cyberpunk kiiltiiriin gen havuzunda 
merkezi bir konumda bulunur. 1974 
tarihli “(No Pussyfooting)” albiimleri 
ambient! ideal bir uzay miizigi olarak 
kurar ve Yiiksek §atodaki Adam’a gak- 
tirmadan bir selam yollar. 

Fripp’in Frippertonics adim verdigi 
makara teyp dongii teknigi ve Eno’nun 
elektronik oyuncaklarimn birlegimi- 
nin sonucu derin bir “ig-uzay” miizigi- 
nin kegfedilmesidir aym zamanda. 
Fripp’in zaten uzun yillar gerek solo 
gerekse King Crimson projesiyle iiret- 
tiklerinin hepsi Cyberpunk melankoli 
ve gnostik koklerin sessel kargiligi ol- 
mugtur. 

Eno ise elektronik miizigin merkezin- 
deki sihirbaz olma yamnda Baby’s On 
Fire (1973) ve Third Uncle (1974) ile 
modern punk’in ilk orneklerinin yarati- 
cisidir aym zamanda. 
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Bo§ havuzlar ya da Noise & Industrial 
Miizik: Lou Reed her zamanki oncii ref- 
leksi ile 1975’te kiyamet guriiltiisunii 
miizige gevirir: Metal Machine Music. 
Ardindan performans yaratilariyla 
Survival Research Laboraties, COUM 
Transmissions ve giiriiltiiniin uzman- 
lan Trobbing Gristle gelir. Gristle ekibi 
Industrial Records’u kurduktan sonra 
W.S. Burroughs’un cut-up makaralan- 
m albiime gevirmeleri §a§irtici degildir. 
Pe§i sira Clock DVA, Cabaret Voltaire, 
SPK, Nocturnal Emissions, Laibach, 
Skinny Puppy, The Cassandra Complex 
gelir. 

Avand Punk’in getelesi: This Heat, 
Tuxedomoon, PIL, Legendary Pink 
Dots gruplari dogmakta olan Cyber¬ 
punk edebiyatin miiziksel temellerini 
bogluktayapilandinrlar. 

Yeni Romantikler, Synth pop ya da 
Punk: Punk’in ilk hayaletinin admin 
New Wave olmasi §a§irtici mi? Bu ta- 
mm, Fransiz deneye agikfilm ekoliiniin 
(ki bilimkurgu ile hep igli di§li bir ekol- 
diir), bagim Ballard ve arkadaglarmm 
gektigi Bilimkurgu ekoliiniin de kullan- 
digi isimdir aym zamanda. 

Punk’in kisa bahan Dada’nm kisa bm- 
riinii ammsatiyorsa eger pe§i sira gelen 
synth merkezli turn post-punk egilimler 
ise Gergekustiicii romantizm ile ortii- 


§iir. Bir nevi Dada’nm ta§ kokain ile bir- 
lefiminin imgesini kuran Burroughs’un 
diinyasindan, Ballard’m giindelik haya- 
tin iginde kazdigi §imdiki geleceklere ve 
Gergekustiicu peyzajlara gegi§. Fon mii- 
zigi ise Gary Numan’in garpi§ma amn- 
da giiliimseyen arabalan. 

Kiyamet Piyangosuna Eflik Eden 
Post-Punk 

§imdi 21. yiizyilm ilk karanlik §afa- 
ginda durmadan ve durmadan 1967 ile 
1985 yillan arasinda olu§an tekinsiz 
kiiltiirleri tavaf edip duruyoruz. Jame¬ 
son “retro” takmtisi ile eger bunu kaste- 
diyorsa, §imdi hig bitmeyecek goriinen 
bir retro’yu yeniden kurmaya, deney- 
lemeye, pastiglemeye, kolajlamaya ve 
giincellemeye gabaliyoruz. 

§imdi yagadigimiz gelecek igin Burrou¬ 
ghs’un "Interzone” denen cinnet hali ya 
da Ballard’m Vahget Sergisi giindelik 
hayatin kendisine dbnmiig ve sonsuz bir 
“loop” olarak cehennemi gaginp duru¬ 
yoruz. 

Evet, §imdi tarn da Cyberpunk’larm 
"kiiresel diinya; demek kagacak higbir 
yer yok!” dedigi kor noktadayiz. Bir tii- 
riin kendi yok olugunu gehvani bir tutku 
ve yikimla gergeklegtirdiginin tarihsel 
taniklanyiz. 


Ufukta ise post-human gozukmiiyor. 
Yapay Zeka elini yava§ tuttu; bu gidigle 
gezegenyabani otlarave hayattakalma- 
yi beceren hay vanlara kalacak. 
Budabir teselli... 
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THROBBING GRISTLE, 
FiGURSEL, QUEER-OLU§ 



Zafer Aracagok 


COUM Transmissions, Genesis P-Or- 
ridge, Throbbing Gristle, Psychic TV ve 
daha neler neler. “Tutarlilik diizlemi” ve 
“Organizasyon duzlemi” arasmda gidip 
gelen ama daha 50k ilkinde yiizen, oraya 
buraya garparak ruh ve beden diye biz- 
lere verilmig diizeni altiist eden sesler. 
Dada, Sitiiasyonistler ve Punk’tan ha- 
reketle kapitalizmin bol medya efektli 
neoliberalizme doniigen seyirlik diize- 
ninde varolan ve ancak seyire atfedilen 
“transgression” boyutunu seyircinin 
temel bilegeni kilmaya galigan bir bag- 
kaldin. Goz ardi edilen bir yonii var ki 
trans beden ile ses arasindaki iligki. Bir 
bakima oyle de olmaliydi giinkii orada 
bir bilinemez yatiyor. Deleuze ve Guat- 
tari’nin trans beden iistiine yaptiklari 
yorumu 1 (bkz. “Cinsel-Olug” 2 ) elegti- 
rimde oldugu gibi, yani trans-beden’in 
bir zemini model almadan harekete ge- 
gen bir beden oldugunu savundugum- 
dan beri bir nakarat yiikselmekte ne 
zaman dinlesem Throbbing Gristle’i. 

Boyle bir noktadan yola giktigimizda, 
molekiiler yapiyi olugturan kuantum 
objeleri gikar kargimiza. Herhangi ku¬ 
antum deneyinde oldugu gibi 0 yangi 

1 G. Deleuze ve F. Guattari, "Becoming-Intense, Beco¬ 
ming-Animal, Becoming-Imperceptible,” A Thousand 
Plateaus, Qev. Brian Massumi. Minneapolis: University 
of Minnesota Press, 1987, ss. 232-309. 

2 Z. Aracagok, "Cinsel 01u§ ” Atopolojik Sapmalar: De¬ 

leuze ve Guattari, Kiilt Ne§riyat 2015, ss. 11-27. 


agar agmaz bir dalga ya da pargacik 
gibi davranan, ama orijininde ne yattigi 
asla bilinemeyecek olan geyler ve hatta 
biiyiik harfle, “§eyler”. Bunlarm, yani 
iki tarafin, yangin arkasinda kalan ve 
yangi agan geylerin birbirini tamamla- 
yici yapida olduklarim farkettigimizde 
ba§lar Kafta’nm Bir Kopegin Ara§tir- 
malan 3 . Yavru kopek bir ses duymugtur, 
miizisyen kopeklerin gikarttigi sesi 
duymuftur ve o giinden sonra biitiin 
hayati degifir. Araftirmalarma ba§- 
lar giinkii orasiyla burasi higbir zaman 
denk degildir ve ancak orasiyla burasi- 
mn muammasmi ses ile, duyamadigi 

3 F. Kafka, “Investigations of a Dog,” Franz Kafka: 
Collected Stories, ed. Gabriel Josipovici, Everyman’s 
Library, NY: 1993, ss. 420-460. 


ses ekseninde dugunmeye bagladigmda 
biitiin anlama gabalarmi bir kogeye bi- 
rakir ve aragtirmalarim miizik alamn- 
da yogunlagtirmaya karar verir. 

Oyleyse, giiriiltiiden sese gegig 4 diye bir 
gey yoktur. Giiriiltii de ses de buradadir, 
orada olansa hep kocaman bir soru iga- 
reti olarak kalacaktir ama biz buradaki 
gerek giiriiltiiyii gerekse sesi ancak ve 
ancak orasiyla birbirini tamamlayan 
bir biitiinliik iginde diigiindiigiimiiz za¬ 
man deneyimleyebiliriz. Schopenhau- 

4 “Giirultiiden sese gegi§” igin bkz. G. Deleuze, 
"Twenty-Seventh Series of Orality,” The Logic of Sense, 
gev. M. Lester ve C. Stivale, Continuum, London: 2003, 
ss.186-195 ve Z. Aracagok, “Deleuze: Ses, Miizik ve §i- 
zo-Ensest Uzerine,” Atopolojik Sapmalar: Deleuze ve 
Guattari, Kiilt Negriyat 2015, ss. 29-52. 





er’in 5 6 bir zamanlar miizigi sanatlar hi- 
yerargisinin en tepesine oturtmasimn 
nedeni budur. Der ki, miizik higbir geyi 
temsil etmez, o yuzden biitiin sanatlar 
arasmda miizigin iistiinlugu tartigil- 
mazdir. Oysa unutur ki, higbir geyi tem¬ 
sil etmeyen bir gey olamaz ve asil mese- 
le Derrida’nin mevcudiyet metafizigi 6 
(metaphysique de la presence) dedigi 
geyi, yani yokluktan varlik alanina geg- 
tifini varsaydigimiz her geyin arkasin- 
da boyle bir metafizik ilk ilke oldugunu 

5 A. Schopenhauer, The World as Will and Representa¬ 
tion , 2 cilt, gev. E.F.J Payne, New York: Dover Publica¬ 
tions Inc, 1969. 

6 J. Derrida, Speech and Phenomena and Other Essays 

on Husserl’s Theory of Signs, gev. D. Allison, Northwes¬ 

tern University Press, 1973. 


gorebilmektir. Her an her zaman zaten 
yokluktan varliga gegilmigtir ve bu ge- 
gi§ anini problematize etmektir onemli 
olan. “Yok” ya yoksa? Boyle bir soruyu 
sormakla baglar Punk’in dehasi. 
Punk’in dehasi o yuzden armoni-di§i 
olandir: gurultuyii temsil etmektense 
guriiltiinun duyusunu yaratabilmek- 
tir. Miithig bir atletizmdir, Deleuze’iin 
Francis Bacon igin soyledigi gibi 7 . Bir 
ko§u degil ko§u§turma vardir sesle- 
rarasi. Lucretius’un clinamen 8 adim 
verdigi, her atomun iginde yer alip ona 
isteng dahilinde keyfi hareket etme 

7 G. Deleuze, Francis Bacon: The Logic of Sensation, gev. 
Daniel W. Smith, London: Continuum, 2005. 

8 Lucretius, De Rerum Natura, gev. W.E. Leonard, Har¬ 
vard University Press, 1924. 


ozgurliigu tamyan birimlerin igitsel 
alana terciimesidir Punk. §oyle der gi- 
bidir Lucretius: “Oyle olmasaydi her §ey 
yagmur tanecikleri gibi hig yon degig- 
tirmeden dogrudan yere diigerdi, oysa 
evrende nerdeyse her §ey birbiriyle gar- 
pigmaktadir”. Clinamen’in antik kuan- 
tum saptayimlarmdan esinlenerek ses 
alanmda, giirultiiden sese gegmeyenin, 
gegigi olmayamn duyusunu yaratma ar- 
zusudur Punk. 

Her ne kadar garki soyledigi soylense 
de ne Josephine ne de Fare Halki bil- 
mez Josephine’in 9 garki soyleyip soyle- 

9 F. Kafka, "Josephine or the Mouse-Folk,” Franz Kaf- 
ka: Collected Stories, ed. Gabriel Josipovici, Everyman’s 
Library, NY: 1993, ss. 233-250. 
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medigini. Qiinku Kafka’ya gore onemli 
olan besbelli ki § arki kavrammdan once 
gelen tekilliklerin duyumsanabilmesi- 
dir. igte tam da bu yuzden Punk siyaset 
degil ama siyasal’m ta kendisidir. Par- 
gaptal’in 10 Dada ve Zazou’lardan sonra 
tekrar dogugudur. 

Yoksa bir insan nasil on dakika boyun- 
ca “I Want Discipline” 11 (“Disiplin isti- 
yorum”) diye bdgiirebilir? Gitarlar ner- 
deyse akortsuz, synthler mumkiin olan 
en aynksi osilator araliklanni tarayip 
davul bir askeri ritmi hatirlatircasina 
marga basarken, “Disiplin istiyorum” 
ciimlesinin her tiirlii modalitesini piis- 
kiirtmek ve salonu doldurmug kulak- 
lari tek bir itiraz olmadan itaatkar bir 
transa gegirebilmek bir Punk isyamydi. 
Alman fagizmi kitleleri hoparlorler sa- 
yesinde kazandiysa (Goebbels), kitleleri 
mikro-fagist birey-kal’lara 12 indirgeye- 
rekkendisini organize etmigse, Punk’in 
hedefinde benzer ama ters bir metot- 
la kitleleri dezorganize birey-kag’lara 
siiriiklemek vardi. Nietzsche bilhassa 

10 “Pargaptal” igin bkz: Z. Aracagok, “Pargaptal: Radi- 
kal-Aptal-01u§,” Express, No:137, Eyliil 2013. 

11 Throbbing Gristle, “Discipline”, https://www.youtu- 
be. com/watch? v=Y8klW9trVTQ 

12 “Birey-kal” ve “Birey-kag” igin bkz: Z. Aracagok, 
“Pargaptal: Radikal-Aptal-01u§,” Express, No:137, Ey- 
liil 2013. 


Schopenhauer’den sonra Apollon/Di¬ 
onysos ikilemini geligtirirken aklinda 
Wagner’in miizigi galiyordu: Wagner 
kaotik olana Apollonumsu bir diizen, 
estetik getiriyordu. Dikkatinizi geke- 
rim, estetik o zamanlar Nietzsche igin 
bir badem gekeriydi; Freud heniiz yok- 
tu ortaliklarda. Estetigin bilingaltim 
kegfe gikan ve onu organize etmeye, 
itaatkar kilmaya hevesli bir kaplama 
deger oldugunu anladigmda vazgeg- 
migti Nietzsche Wagner’i yiiceltmek- 
ten. Nietzsche’nin Tragedyamn Dogu- 
gw’nda 13 yerlere goklere sigdiramadigi 
Wagner agkim nefrete doniigtiiren gey 
bestecinin yapitlarmda estetikle yiik- 
selen figiir olmugtu; Wagner o tam da 
elegtirdigi Sokratik adamdi. Kitleleri 
vecd haline getirme arzusunun arka- 
smda arzu iiretimini kontrol altma ala- 
rak itaati garantilemek yatiyordu. Ha- 
neke’nin Beyaz Kurdela ’si nasil en iicra 
kirsal alanlari disipline ederek bir lide- 
rin yiikseligini hazirliyorsa, Wagner’in 
miizigi de mitolojik kogullandirmalar 
gergevesinde o gok ozlenen figiiriin do- 
gugunu arzulattinyordu. 

Throbbing Gristle’in “Discipline” kon- 
ser kaydi estetigin altiist edildigi, fi- 
giirsiiz bir figiiriin ya da figiirsel’in hem 
gorsel hem de igitsel anlamda ortaya 
giktigi nadir iglerdendir. Daha sonraki 
adiyla Genesis P-Orridge (Neil Andrew 
Megson), soylemekle oviindugii iigiincii 
cinsiyetiyle, Nazi Toplama Kamplarm- 
dan firlamig bir kilik ve sag kesimiyle 
sahnede adeta herkese kendi istedigi 
disiplini kabul ettirip, onlardan disip¬ 
lin arzu eden birey-kal’lar yaratmak 
ister gibidir. Ama gergekte olan gey 
gudur: bir figiir parodisi canlanmig ve 
figiiriin ortaya gikma kogullanm sa- 
yiklayarak, ses araciligiyla kisa dev- 

13 Nietzsche, The Birth of Tragedy, sev.W.Ksmfmaim, 
NewYork: Vintage Books, 1967. 


reye ugrattigi figiiriin hegemonik yok 
sayiciligina kargi estetik digina dave- 
tiye gikartmaktadir. Figiir Lyotard’a 14 
gore figiirsel damn hegemonik soy- 
leme teslim olmug hali olduguna gore 
korunmasi en zor geylerden biridir. 0 
yiizden Punk, bireyi kendinden kagig 
amna siiriikleyerek aptallagtirilmig 
birey-kaflarin kargisina birey-kag ola- 
rak diker. Birey-kag sahnede cereyan 
edenin hakimiyetine aptal oldugu igin 
degil radikal aptalligm, yani aptalligi 
bireyin ve bedenin smirlarini zorlaya- 
rak pargaptala ddniigtiirdiigii igin tes¬ 
lim olur. Teslim olur deyince, yanlig an- 
lamayalim hemen, buradaki teslimiyet 
gorsel ve igitseli ait oldugu yere teslim 
eden, giiriiltiiden sese gegigi temsil et- 
mek yerine boyle bir gegigi sorunsallag- 
tiran, sorunsallagtirmamn siyasalim 
bireye deneyimlettiren gorsel ve igitsel 
bir yaklagim sayesinde olur. Birey-kag 
itaat etme zincirlerinden kurtulabildigi 
igin birey-kag olur; teslim edilemeyecek 
damn ugultusuyla teslim edilen temsil 
edilemedigi igin, birey-oncesi-tekillik- 
lerin asla temsil edilemeyeceginin far- 
kina vanldigi igin, teslimiyet bir Nazi 
sosyallegmesinde olacagi gibi bir figii- 
riinmolaritesine doniigmez. 

Punk, Deleuze ve Guattari’nin deyigiy- 
le, molekiiler bir devrimdi. Diigiinur- 
lerin diigiince alanim da zorlamig olan 
tutarlilik diizlemi ile organizasyon 
diizlemi arasmdaki iligkinin Punk’ta 
nasil diyalektik olmayan bir varoluga 
doniigtiigunii gozlemlemek igin bu mo- 
lekiilarizasyona dikkatle bakmak ge- 
rekir. Genesis P-Orridge’in sahne per- 
formanslan, daha sonralari artik iyice 
trans hal alan bedeni, ne kadin-dug ne 
de erkek-olug gibi modellere dayanan 
bir dug bigimi degildi; yine “Cinsel-O- 

14 F. Lyotard, Discourse, Figure, ?ev. A. Hudek ve M. Ly- 
don, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2011. 
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lug” adli makalemde agmaya galigtigim 
gibi “queer-olug” trans bedenden de ote, 
bedenin higbir modele dayanmadan 
oluga agilmasiydi. Bir bagka deyigle, 
taaa COUM giinlerinden baglayarak 
Genesis P-Orridge’in “Discipline”de 
olgunlagtirmaya bagladigi gey, tutar- 
lilik diizlemi ile organizasyon diizlemi 
arasmda bir modelin onceligine da- 
yali olmayan bir dug bigimiydi. Daha 
sonra olanlar, ya da Punk’in bagina ge- 
lenler, yani figiirselin hegemonik soy- 
lem tarafmdan ele gegirilerek figure 
doniigmesi aslina bakarsaniz bizi hig 
ilgilendirmez. Burada onemli olan, i§i- 
tilir-otesi ve ses/guriiltii’nun birbirini 
tamamlayici unsurlar oldugu anlagi- 
linca, bedenin koskocaman bir kulaga 
doniigmesiydi: Dionysos genliklerinde 
oldugu gibi Apolloncu diizen veren her 
§ey muazzam bir gekilde reddediliyor 
ve ikisi arasindaki iligki sentez siyase- 
ti yerine mikro diizeyde, molekiiler bir 
savag-makinesine donugiiyordu. Model 
tanimayan bir beden, sevgili baylar ve 
bayanlar, DADA’ninhep yapmak istedi- 
gi ama ancak riiyasinda gorebilecegi bir 
queer-olug bigimiydi 15 . 



15 Bir gaman ayinimi du§iinsek burada? Mimetik an- 
lamda, §aman'm kabileyi istila ettigi du§unulen kotii 
ruhu defetmek igin kotii ruhu taklit etmekten gok kotii 
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Deleuze punk 

Paul Hegarty 

Qeviren: Can Batukan 


Serseri ( outcast) sinira dogru ilerler, serseri tanimsiz bir 
yerde yagar: polis’ in digmdadir ve hareket etmeye mahkum 
edilmigtir, gogalan bir ot olarak homo sacer. 1 Serseri bu haya- 
ti segmedi ama buna katlanabilir, ya da Fransizcada dendi- 
gi gibi “serseri bu rolii iistlenebilir”. 2 Serseri sandigin kadar 
uzakta degil, bir anti-aura, daima yakmda, ne kadar uzak da 
olsa fazla yakmda. Serseri gitleri salliyor. 

Michel Foucault, Bati toplumunun 16. yiizyildan bu yana 
kent sinirlanyla feodal topraklar arasmda serbest bir hare- 
ketten bir kapatilma sistemine geqildigini ileri siirer. Deli, 
suglu, hasta ve ardmdan egitime ihtiyaci olanlar; hepsi hap- 
sedilmigti. Son kertede toplumun tamami bir hapishanenin 
tek-yonlii aynasi haline gelir; herkes iktidar aglan igerisinde 
terbiye edilmektedir. Merkezde olup biten timarhane, hapis- 
hane, okul ya da hastane bigimindeki dahili diglama prati- 
gidir ( exclusion ). Boylelikle diglanmig olan goriilebilmekte 
ve ayaga kalkan vatandag igin bir uyan gorevi gormektedir. 
Oyleyse gimdi neden kapali hapishaneler yapalim ve insan- 
lann davramglarim gozleyelim ya da bu dahili siirgiinlerden 
herhangi birine diigmeyi goze alalim? 

Serseri hig de digarida degil ama hakiki toplumun kalbinde 
bir gosteri olarak digansidir. Kahraman siirgim, seyyah, yi- 
tik ruh, fazla-[zinde] kazazede reddedig gosterisi tarafmdan 
degigtirilecekti. Bir yandan erken modern gag ‘hastaneleri’ 
gegitli uyumsuz kategorileri bir araya getirebilmekte, diger 
yanda asi yoksullarm gehrin arka bolgesindeki sinirlandinl- 
mig alanlarmda yitip gitmelerine izin verilmekteydi: belki 
gece gopleri egelemek igin firsat kollayarak ya da giindiiz gar- 
ki soyleyerek, belki gok az maagla, giiriik bir zeminde galig- 
tinlarak... 


1 Kutsal insan (g.n.). 

2 "Assumer-fon.). 


Punk, reddedilmig olan roliinii iistlenen serseridir. Ameri- 
kan toplumunun kazintisi olarak punk kenara atilmigligm 
gosterenidir ( signifier ). Punk devrimden ziyade bagkaldiri 
ihtimaliyle megguldiir. Biitunsel ve tekyonlii bir toplumsal 
degigim teleolojisi olmaksizin (retorige ragmen) bir gu- 
ruldama {rumbling), iyi vatandagi rahatsiz eden siirekli bir 
uyugmazlik onerir. Punk, bir punk olma durumunu goriinur 
kilar. Tepedentirnagave suratmmuzerine. Punk, 1970’lerin 
giirumug kentsel kumagina dogal bir evrim, bir yamt, tepki 
ve feveran olarak sizar. 

Jacques Attali miizikten toplumsal donugiimun, evcilleg- 
menin aym zamanda imkam ve tehlikesi olarak guriiltiiniin 
miijdecisi olarak bahseder. Erken modern toplumda bunun 
ornegi halk ozamydi; higbir zaman onaylanmamig ancak 
festival zamanlarmda miisaade edilmig olan miizik. Feodal 
ya da modern festival, zaman iginde onaylanmamig bir sug- 
tur. Bunun gagdag yorumu bog zaman {leisure time) bigimin- 
de gergeklegen son derece iyi duzenlenmig, sermaye yanlisi 
ve rasyonellegtirilmig bir etkinliktir. Ancak belki 1960’larla 
1990’lar arasmda bir donemde miizik festivali mekansal ola¬ 
rak oteki bir toplum umudunu sunmugtur. Ve tarn da bu punk 
ve festival, anarcho-punk ve/veya crustie figiiriinde birleg- 
tiginde 3 ,1980’lerde ve 1990’larda, punk’i Deleuzecii manada 
bir savag-makinesi olarak gormek miimkiin olmugtur. 

Festival ve punk her zaman birbirine kangmaz, ornegin 
Crass ve diger anargist punklar Stonehenge’de ilk birkag se- 
fer galdiklarmda onlara yanlig tiirden serseriler olarak ba- 
kilmig ve bu yiizden diger punklarla birlikte biker’larm sal- 
dinsina ugramiglardir. Ancak punk, en azmdan Britanya’da, 
all-punk afigleri biiyiik etkinliklere asildikga ve punklar 
irkgilik kargiti ve diger siyasi konulardaki etkinliklerde yer 
aldikga ve aynca reggae ile [etkilegime gegtikge] 1980’lerden 
itibarenyavag yavag festivallerde kabul gormeye baglamigti. 

1980’lerin ortalarmm Britanya’sinda boylesi bir tabir hog 
kargilanmiyorsa da hippilerle punklar arasmda koprii kuran 
yeni bir tiir figiir ortaya gikti. Bu karakter gog halindeydi, 
kentten kente, festivalden ulusal parka ve oradan bagka bir 
festivale. Bazen ‘yeni gag gezginleri’ {new age travellers) de- 
nilen, tarn manasiyla gogebe bu gruplar Britanya’yi boydan 
boya kat etmekteydi: hem edebi hem de metaforik anlamda 
yeniden-yerliyurtlulagma {re-territorialisation) ve yersiz- 

3 Crustie, kent argosunda "ustu ba§i yirtik, genelde evsiz ve i§siz gen9 adam” 
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yurtsuzlagma (< ie-territorialisation ). Yolda olma edebiyati- 
m bir kenara birakirsak, anargist topluluklar kokene degil 
pratikteki ve duragan kentsel niifusun Devlet tarafmdan ka- 
patiligina direnigteki paylagima dayali olarak kendi sosyal 
gruplanm kurmaktaydi. Direnigleri hareketteydi; heyecanli, 
seyyar, degigken-bigimli ( proteiform ) bir nomos olugturabil- 
mek iginpo/is’in digina gikmig olan, yolda giderken doniigen 
bir toplumsal modelleme. Gezgin topluluk kendi morfoloji- 
sini degigtiriyordu. Bu durum kargilagtigi sabit meskenlere 
de etki ederek evcillegmig olanlarda da direnig orgutliiyor 
ve sonunda (eylemli propaganda) Devletin baskici dogasim 
Britanya polisinin eylemleriyle ortaya gikangini tegvik edi- 
yordu. 

Serseri diganya, konvoyun igine dogru gidiyor. Punk serse- 
ri sokak kogelerinde agirbagli olan tedirgin ederek bekledi, 
ozenti tribalistin pisligine yol verdi. Serseri olmak diganda 
olmakla degil diglanmigligi hakettigine hukmedilmekle ilgi- 
liydi. Punk hizlica bir moda ifadesi olarak kabul gordii, dogru 
ya da yanlig, George Melly’nin Revolt into Style’ daki ortiik 
60’lar pop elegtirisi igin ikinci bir ya§am. Punk parodiye do- 
niigtii ya da daha sertlegti, hardcore 4 halini bekledi. Yeraltma 
indi ve hakiki bir direni§ tonuna buriindii, vs. Bu uzun ve ik- 
tidar merkezlerinden uzakta bir oyundu. Crustie’ler punk’in 
misyonunu savrularak yersizyurtsuzlagma olarak geniglet- 
ti. Bu toplumun otesine ya da tren raylarmin iizerinde pestili 
gikarak ozgiirluge bir savrulma degil, ama asla gev§emeyen, 
ige ve di§ a dogru ilerleyen, poZis’in katiligina meydan okuyan 
bir savrulmaydi. 

Punk, gorsel ve igitsel olarak onerdikleri ve tabi olduklan 
reddiyeleri ortaya koydu. Punklar bir arada kendilerini sa- 
vunmak adma topluluklar olu§turdular ancak gogunlukla 
iginde hareket ettikleri vatandaglarla aym mekanlari i§gal 
ettiler. Crustie’ler kentsel mekanin igine ve digina giktilar; 
gopleri karigtirmamn tuhaf bir tersyiiz edilmesi olarak i§- 
sizlik yardimlan igin igeri giriyorlardi ve avci-toplayici ola¬ 
rak dogal yurtlan ( territory ) olan yer kasabaydi. Boylelikle 
Devletle kendi §artlarmda i§ yapabilmek igin alan iizerinde 
yersizyurtsuzlagtinci bir sargi olugturdular, gogunlukla ko- 
vulmak igin... 

Crustie’ler (Britanya versiyonu) ekolojik tehlikeler iizerine 
pek gok protestoya katildilar. Bunu gogunlukla ileri diizeyde 
bir gevre ve ekosistem bilgisi temelinde ve ‘ormanci’ tiirii to- 


resel bilgiyle yapabiliyorlardi. Yerlegim yerlerinden mumkiin 
oldugunca uzakta kalmayi bagardikga hareket ozgurliikleri 
tedirgin edici olmaya ba§lami§ti. Bu manada polisle gati§- 
malan pek de olagandigi degildi. Crustie’ler adlarim tozlu 
bir estetige, rastaya sarilmaktan tiiretmigti; dovme ve gefitli 
pirsingleri ilk benimseyenlerdendiler. 

Pek gok crustie kendi cemaat iiyelerine bagli, otun birlegti- 
rici biiyusii ve alem kafasi iizerinden lokal festivaller iiret- 
tiler... Sarhogluk potansiyel bir sorundu ve bir tembellik be- 
lirtisi olarak goriiluyordu. Oysa crustie yagantisinin tamami 
yerlegik olani reddetmeye, kendilerini goriinmez, igitilmez, 
[koklanmaz] kilmaya dair bir tegebbiistii. Belki de crustie’ler 
punk bile degildi, ama yapmig olduklan §ey basit bir miizik 
tiiriinden oteye gegmekti; hippi ozgiirliik festivalinde tohu- 
mu atilmig ve punkla geligmig bir moda ve direnige dayali bir 
alt-kiiltiir ( subculture ) olugturmakti. Bugiinlerde vaktinin 
gogunu neo-liberal ekonomiler ve ahlaki muhafazakarlik 
adi altmda kendi vatandaglarma saldirmakla gegiren sal- 
dirgan, yan-askeri bir polis giiciiyle miicadelede bilenmig bir 
alt-kultiirdubu. 




Bin Yayla’da. 
Klasik Miizik 
Haritalamasina 
Bir Giriff 1 : 


Deleuze ve Guattari’ye 
ait kavramlar ile 
Geg Bar ok, Klasik, 
Romantik ve Modern 
Donem Miiziklerine 
ili§kin Deginiler 2 

Volkan ^aflayan 


Deleuze ve Guattari Bin Yayla’da. eserlerini giindeme ge- 
tirdikleri kompozitorlerin en erken ornegi olarak kar- 
gimiza Johann Sebastian Bach gikmakta ve aslinda §a- 
gmlmayacak bigimde kendi ig tutarliligmdan kesin bir 
bigimde bahsedebilecegimiz bir ornek bigiminde kitabm 
en sonunda, 15. bdliimde “Sonug: Somut Kurallar ve So- 

1 Bu yazi. Bin Yayla’da miizikal eserler ile iligkilendirilebilecek kapsamli gali§- 

iizerine spesifik olarak galiftigim kavramlara deginmeden yazildi. Tersi, hem 
bu formata sigdiramayacagim bir niceligi gerekserdi hem de zamanindan once, 
bitmemi§ bir gali§mayi payla§manin ozensizligine sebep olurdu. Bu yiizden yazi, 
bu konuda halen yazilmakta olan ve bitmemi§ metinleri kullanmadigim; Deleu¬ 
ze ve Guattari’nin kitapta konu ettigi miizik ornekleri iizerinden ilerlemeye ga- 
li§tigim ve miizik igin daha genel bir referans derlemesi igeren, metne degin bir 

2 Yazi iginde miizikal ornekler iizerinden ilerledigim igin Deleuze ve Guatta¬ 
ri’nin Bin Yayla’da konu ettigi kavramsallagtirmalarda kitaptaki strayi izleme- 
dim. Hatta bir sonuca baglansa da ktsmen kitabm sonundan ba§tna yolculuk et- 
tim. Ne var ki kitap bu bigimde bir kartgik okumayi mumkun kilmakta: "Soyut Ma - 
kineler”, "Linguistigin Postulalan”, “Olufve “Ritournelle”. 


yut Makineler”de yer almakta. Deleuze ve Guattari bura- 
da Bach’in miizigini bir tekillik, yaraticilik, siireklilik ve 
tutarlilik ornegi olarak incelemekte ve eserlerini soyut 
makineler olarak tanimlamakta. Ludwig van Beethoven 
ve Anton Webern ise Bach’in yam sira diger soyut maki- 
nelere sahip kompozitorler olarak kargimiza gikmakta- 
dir. Bu kompozitorlerin metinde parantez iginde verilen 
orneklerde bir araya Deleuze ve Guattari tarafindan tesa- 
diif olarak getirilmedigi ve formun gegitli ogelerinin on- 
larm sanatlari iginde birbirleriyle aynlamaz hale geldigi 
tekillikler olarak ele alindigim gormekteyiz. Deleuze ve 
Guattari’nin metnine digaridan baktigimizda ancak son 
derece sofistike bir goziin kendi donemlerinin en onemli 
etkilenimlerini yaratmig olan kompozitorler olarak ikin- 
ci bir alternatife yer vermeden diigiinecegi bu kompozi¬ 
torler (Geg Barok, Geg Klasik ve Erken Modern Donem- 
lerde), Deleuze ve Guattari’nin kavramsallagtirmasi ile 
soyut makinelere sahipler. Deleuze ve Guattari’ye gore 
sosyal ya da diger biitiin yonelimler ile tammlamp ka- 
bul edilen dogabilime iligkin katmanlarm ya da biraraya 
geliglerin tersine soyut makineler, form ve kendine ozgii 
maddeler hakkmdaki igkin bilginin farkmdaligina sahip 
olmaya ihtiyaci olmayacak kadar tutarlidir ve kendi ken- 
dini siirdiirmeye haizdir. Bu nitelik, onlan soyut yapan 
geydir ancak aym nitelik bunun yam sira ciddi anlamda 
‘makine’ kavrammi da tammlar. Her tiir mekanigi a§a- 
cak bigimde... Aslmda paradoksik bir bigimde siradan bir 
kullamm iginde bu makineler soyut kavramimn tarn kar- 
gismda konumlamrlar. Soyut makineler formlagmamig 
maddelerden ve formu olmayan iglevlerden aynlmaz bir 
bilegik olarak meydana gelirler. Her soyut makine; mad- 
deler-fonksiyonlarm (phylum ve diagram) kapsanmig ay- 
nlmaz yiginlan halindedir. Bu nitelik, teknolojik diizlem 
iizerinde oyle bir ornektir ki bu diizlem iizerinde basitge 
formlagmig maddelerin tozlerinden (aliiminyum, plastik, 
elektrik kablosu vs.) ya da orgiitleyici formlardan (prog¬ 
ram prototipleri, yazilim arayiizleri vs.) olugmaz. Fakat 
sadece yogunlugunun derecesi ile sergilenebilen gekilsiz 
maddelerin bilegiginden (direng, iletkenlik, ismma, geril- 
me, hiz ya da gecikme, baglangig, doniigme...) 3 ya da birbir- 
lerine olan farkliliklarm aymlagmasi ile kendini gosteren 
‘diagrammatic ’ler halinde hatta daha genel tammi ile ten- 
sorlerden olugurlar. Tabi ki, bir araya geliglerin boyutlari 

3 Bu kavramlarin hemen hepsi fizigin alanmdan almmigsa da aslinda kimi 
elektrigin kimi miizigi olu§turan ogeler olan sese de ili§kin parametreleri dog- 



iginde soyut makine ya da makineler formlar ve maddeler 
olarak, ozgurlugiin gegitli durumlan olarak da iglerler. Fa- 
kat soyut makine once kendini ve egzamanli olarak ken- 
dine ait siireklilik ya da tutarlilik diizlemini olugturmali, 
kompoze etmelidir. Soyut, tekil ve yaratici olarak, burada 
ve §imdide, heniiz somut olmayan fakat gergek olan, aktii- 
el fakat iglerlik kazanmamig olarak... Bu, soyut makine- 
lerin neden ozellikle farkli farkli isimlendirildiginin ve 
tarihlendirildiginin de cevabidir. (Einstein soyut maki- 
nesi, Webern soyut makinesi fakat aym zamanda Galileo 
soyut makinesi, Bach ya da Beethoven soyut makinesi vs.) 
insanlan ya da kendi galigtigi anlan kastettigi igin degil 
tarn tersine tarihler ve isimler makinelerin tekillliklerini 
ve igleme nedenlerini kastettikleri igin. 4 

Goriildiigii gibi Deleuze ve Guattari’nin soyut makineler 
kavrami ve mekanosfer 5 kelimesiyle bitirdikleri turn bo- 
liim aslmda sadece miizik gibi virtiiel formlara sahip olan 
sanat eserleri meydana getiren disiplinler ile degil aym 
zamanda dalga fiziginin alanma giren birgok baglami da 
igermektedir. Kompozitorlerin adlarmi ve donemlerini 
hatta sanatlarimn iginde bulundugu disiplini agan soyut 
makinelerin segiminde Deleuze ve Guattari’nin ‘oylesine’ 
ornekler segtigini de soyleyemeyiz. Zira kendinden once- 
ki donemlerin miiziginin armoni ve melodi yapisim ma- 
tematiksel sistemler ile birbirine baglayan Bach, yagami 
boyunca melodinin basitligi ile armonik kurallan esne- 
tebilecek kadar onlarin iginde duran Beethoven ve ikinci 
Viyana Okulu’nun kurucusu olmasa da gergekte aktiiel 
olarak bu okulun avant-garde sanat miizigi ile siireklili- 
gini kuran eserler iireten Webern’in miizigi soyut maki¬ 
neler olarak onlari turn diger kompozitorlerden daha fazla 
bir araya getiren ve kavrama daha fazla yaklagtiran bir 
nitelige, igsel bir tutarliliga ya da bir siireklilik (kararli- 
lik) haline sahiptirler. Bu da dogrudan soyut makinelerin 
goriiniir hale gegebilecek yogunluk ve tutarliligin yete- 
neklerini giindeme getirmektedir. Bu iig ismin rastgele 
segilmedigi ve en azmdan bu bir araya getirmede Deleuze 
ve Guattari’de ortalama dinleyici diizeyini oldukga agan 
temel bir klasik miizik bilgisi oldugu agikardir. 


4 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. * Conclusion: Concrete Rules andAbst- 
ract Machines”, ‘ M, Abstract Machines (diagram and phylum)’s.593-4 

5 Mekanosfer, Deleuze ve Guattari felsefesinde mekan ile degil ama mekanik 


...Miizik tiirleri konusunda tek 
istisnasimn 1975 yilmda yayimlanan 
vepopiller miizik literatilrilnde ilk 
onemlipunk ya da proto-punk albilmil 
olarak amlan Horses’i ile Patti Smith 
oldugu soylenebilir. “Amerikali §arkici” 
der, Deleuze ve Guattari, “Amerikali 
digginin kutsal kitabinin §arkisim 
soylilyor: “Kokil bogver, kanali takip 
et... Amerika’da her §ey bir araya gelir, 
agag ve kanal, kok ve rizom. Evrensel 
kapitalizm yoktur. Bizatihi kapitalizm 
(kendi baglami iginde) yoktur. 
Kapitalizm her tilrden gekillenmelerin 
kavgagindadir. Bu, dogasi geregi Neo- 
kapitalizmdir. Kendi dogu yuzilnil 
kendisi icat eder ve kendi bati yuzilnil 
kendi icat eder ve ikisini de tekrar 
gekillendirir - hepsi en kotilsil igindir.” 

“20 Kasim, 1923: Linguistigin Postiilalan” boliimiin- 
de miizikte tonal sistemin kendi igindeki farklilikla- 
n, modal sistemler ve kromatisizm 6 egilimi ile birlikte 
atonliteyi kitabm yazim bigimine gore oldukga genig bir 

6 Kromatisizm, miizikte chromatic gamlan kullanarak miizik yazmayi ifade 
eder. Bu gamlar diatonic gamlann tersine ardigiktir. Ancak bundanfazlasidir. To- 
nalite, herhangi bir tona ve ona bagimli olarak degigen merkez ve yolculuklara bag- 
li olarak birbirine belirli frekans araliklanndaki sesleri kullanmayi gerekser. Bu 
kurallar dizisi iginde bir eser yazarken kullanilan seslerin birbirine fazla yakm ol- 
masi - kilgilk ikili araligm (Sol-La Bemol gibi) ornegin bir sapma davramgi, siste- 
mi kurmak igin ihtiyag duyulan bir ihlal davramgi ya da bir kagma ve geri donme 
hareketi olarak degil temel bir miizik davranigi olarak kullanilmasmi igerir. Miizik 
tarihinde bir gok kromatisizm ornegi ve ilslubu vardir ancak Deleuze ve Guattari 
burada klasik milzigin modern, romantik, klasik ya da daha erken donemlerine ve 
stillerine vurgu yapmadan bunu temel bir miizik davranigi olarak ele alir. Kroma¬ 
tisizm tonal miizik iginde modal milzikten bile daha fazla olmak ilzere miizik din- 
leme ahgkanhklan iginde ‘uyumsuz’ve birbiriyle ‘gatigan’ timlar olarak duyulur. 
Seslerin bu bigimde bir araya gelmelerinde bu egilim dinleyende seslerin birbirine 
cevap vermesi ve bir merkezlegme etkisinin kaybma yol agar ve bu yilzden gogu za- 
man ezgisel olarak algilanmaz. 





bigimde ele aldiklarim goriiriiz. Verdikleri or nek miiziko- 
lojide ‘tarihsel bir ortaya 7 tekabiil etmesi agismdan onem 
kazanmaktadir: Ludwig van Beethoven. Herhangi bir 
eser belirtmemiglerdir giinkii kokensel miizikal sitemler 
iizerine yazmak istemektedirler. Ancak yazida kastettik- 
leri, miizikte developman 8 fikrinin muhtemelen Beetho- 
ven’da en agikga ve giplak gozle (kulakla) izlenebilecegi 
yer sonatlarimn ikinci ya da orta donemidir. Deleuze ve 
Guattariburada onun son donem (3. donem) sonatlannda 
Bach’in miizigi ile tarihsel olarak geriye doniik bir iligki 
iginde oldugunu, ilk donem sonatlannda ise hocalarmin 
etkilendigi Mannheim Okulu’nun tonalitesi iginde oldu- 
gunun agikga farkindadirlar. 9 

Chomsky ve Labov’un linguistik alamn iginde kendini 
indirgemeci bigimde smirladiklarim soyledikten sonra 
"soz veriyorum!” davraniginm devamliligim 10 saglama- 
nin anlambilime deggin, fonolojik ve miizikal yapisim 
olugturmaktan bahsederler. Ayrica Kafka’nm ornek veri- 
len metni iginde heterojen bigimde ig ige gegmig olan iig 
ayn devamliligin homojen bigimde okunarak takip edile- 
meyecegini soylerler. 11 

Tekrar miizige dondiigumuzde Deleuze ve Guattari, oran- 
sal olarak degigmeyen bir fonksiyonun ya da siiregin kali- 
ciligi ve siiresi ile merkezine fonksiyonu ancak ilgili yer- 
lerde aldiginin, dolayisiyla aslinda boyle soylemeyi tercih 
etmeseler de miizikteki yalinlagmanm fonksiyonsuz 
siisleme sanatindan degil bizzat fonksiyon ile tesis edilen 
merkezden kagig ile muzigin degigtiginin tespitini yapar. 
Tonal ve diyatonik sistemde titregimin ve gekiciligin ka- 

7 Median 

nal miizik yazma stilleri iginde kimi eserlerde bagat oneme sahip bir boliimdur. 
Exposion ile eserin tonal karakterini veren ciimle yapilam duyulduktan sonra eser, 
ton bakimmdan ya majorlukten minorluge, ya da tersine, bir merkezden diger bir 
merkeze yolculuk eder. (Tipki daha kiiguk olgekte gevrimleri ile birlikte tonic’ten 
dominant’a ve tekrar tonic'e yolculuk etmesi gibi. Qogu zaman bu yolculuk tek ba- 
§ma degil bir kag ogrenin §a§irtici bir bigimde degigmesi ile birlikte gundeme gelir. 
A-B-A tema bigiminin ve recapitulation’da dinleyene tekrar kendini evinde hisset- 
mesi ve miizikal tatmini yagamasi igin gogu zaman bu developman kismi kimi za- 
man esere kalici dzellikler de birakarak geriye doner. Kimi zaman ise kendini bagka 
bir sira ile di§a vurur. Ancak developman form iginde tipki miizik digmdaki bir gok 
disiplinde de oldugu gibi varyasyon davraniginm ziddi olarak algilamr. 

9 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. "November 20,1923: Postulates of Lin¬ 
guistics” s.108-113. 

10 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. "November 20,1923: Postulates of Lin¬ 
guistics" s.UO. 

11 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “November 20,1923: Postulates of Lin¬ 
guistics" s.UO. 


nunlan turn modlar 12 ve gekici olan giiciin kararliligi ile 
gegerli hale gelir. 13 Burada ayrilamaz bir ig ige gegmenin 
yerine Deleuze ve Guattari bize tonal sistem igindeki mii- 
zigin birbirine belirli uzakliktaki tonlar ile belirlenen 
merkezler sundugunu soyler ki tonalitedeki tonic 14 ve do¬ 
minant 15 kavramlari, Deleuze ve Guattari’nin bahsettigi 
diializmin merkezlerinin miizik teorisindeki kargiligidir. 
Ozellikle major bir eserde minore gegig olarak adlandiri- 
labilecek kisimlar, eserlerde merkezi kaybettiren, evden 
dig any a gikmig, kagig gizgilerini deneyimleyen kopuk 
bir karaktere sahiptir. Seslerin birbirine olan yakmlikla- 
rimn gorece olarak daraldigi ve akorlarm daha az karar- 

11 oldugu minor kismi ara boliimlerle geciktirilmig ya da 
geciktirilmemig bir majore geri doniig izler. Merkezler ve 
diializm tekrar kendini duyurur. Deleuze ve Guattari tarn 
bu agamada bir karar verilemezlikten bahseder. 16 Bu be- 
lirlenemezlik durumu kesin bir bigimde tonigin giicii ile 
devam eder. 

Diger yandan Deleuze ve Guattari’ye gore tampere 17 siste- 
mi ile kromatik olan eserlerde; birbirine yakm mikro-ton 
ayarlan ile yapilan miizikte bundan daha biiyiik bir kesin- 
sizlik hali hakimdir. Qiinkii en uzak tonlara kadar yayilan 
merkezin hareketi aym zamanda merkezi prensibin ken¬ 
dini duyurmasi igin bir dagitmayi da gereksemektedir. 
Bunu ise merkezilegmig siirekli developman (geligim) 
fikrinin yerine siirekli goziilen ve kendini doniigtiiren bir 
hareketle yapar. Eserin developman kismi, formu haki- 

12 Tonal sistemden once batida ve ge§itli kiilturlerde oldukga yaygm bir mu- 
zik sistemi ve teorisi olan modal miizikteki her moddan biri. Klasik Turk Mii- 
zigindeki ‘Makam’ modiiler miizikteki modun bir benzeridir. Ba§ka benzer or- 
nekler igin Erken Donem Avrupa Miizigi, Bizans ve Roma donemine ait miizik- 
ler ve Klasik Hint Miizigi ornekleri verilebilir. Ancak benzerligin digmda terim- 
sel kargilik olarak buradaki literatiiriin kendisi Erken Donem Avrupa Miizigi’ne 

13 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “November20,1923: Postulates of Lin¬ 
guistics" s.UO-1. 

14 Esere karakterini veren ve eserin ismi sunulurken adi anilan ton (miizik yazi- 
sindaki kargiligi ile nota), tonal sistemin 1. Derecesidir ve tonic olarak adlandin- 
lir. Ornegin Do Major tonunda yazilan bir eser igin Do, tonic’tir. 

15 Tonic olan tonun 5. Derecedeki tizi. Ornegin Do Major tonu igin Do tonic, Sol 
ise dominant’tir. Tonal sistem bu iki merkez arasmdaki gidi§ geligler ile belirlenen 
melodik yapiyi hedefler. 

16 Metnin ingilizcesinde. Ambiguity. Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thou¬ 
sand Plateaus. gev. Brian Massumi. 2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. 
“November 20,1923: Postulates of Linguistics" S.110-1. 

17 Tampere sistem klasik miizikte tonlarm (perdelerin) frekanslarinm onceden 
belirlenmi§ §ekilde birbirine uzakligmm yeniden ayarlanmasidir. Boylece ara 
tonlar kullamlabilir hale gelir. Geg Barok’taki bir ornegi igin Johann Sebastian 
Bach'in klavsen igin yazdigi iki ciltlik Das Wohletemperierte Klavier (ingilizce 
muzik antolojilerinde. The Well-Tempered Clavier) isimliprelud vefug koleksiyo- 
nundaki serilere bakilabilir. 






miyeti altinda alip onun bir biitiin olarak omriinii uzat- 
tiginda, bu geciktirigin simrlan ile birlikte varyasyon 
(gegitleme) kendini ozgiirlegtirmeye baglar ve yaraticilik 
burada goriiniir hale gelir. 18 Burada Deleuze ve Guattari 
klasik donemde idealize edilen formu yakalayan tonali- 
tenin igindeki en yaratici eserleri yazmig olan Beetho- 
ven’in miizigini israrla ornek verir. Ozellikle hayatinin bir 
doneminde yazdigi yayli eserleri ve sonatlannda (2. do- 
nem sonatlannda) gergekten de bu ozellikler tipki Deleu¬ 
ze ve Guattari’nin miizikolojik sistemleri kullanmadan 
kendi kavramlari ile anlattigi gibidir. Tampere sistemin 
igindeki birbirine frekans olarak yakin olan ve tonalite- 
nin aralik kurallarma uymayan kromatik agmaya gegil- 
diginde biitiin seslerin ihtimalini kapsayan genellegmig 
kuraliligin mesele olmaktan giktigi bir araliksizlik ya 
da mesafesizlik hali bag gostermigtir. Bu durum bir ens- 
trumanm register’i (kapsayabildigi turn perdeler) mari- 
fetiyle degigtirilmig tempere sisteme geri dondiigiinde 
sadece notalan ortaya gikaran frekanslan degil sesin turn 
bilegenlerine etki eder ve burada artik gift katmanlilik 
goriinmez hale gelir. (Siireler, yogunluklar, tmilar ve 
vuruglar...) Artik maddeyi orgiitleyen bir ses formundan 
hatta formun kendini siirdiirmesine yarayan bir geligimin 
siirekliliginden de bahsedemeyiz. Onunyerine eldeki ma- 
teryali son derece karmagik bigimde; titizce tmlamayan, 
algilanamayan giigleri duyulabilir hale getiren bir sii- 
reg iglemektedir. Qift madde-form, giftlegen (tekillegen) 
materyal form tarafindan boylece ikame edilmektedir. 19 
Kromatik ve diyatonik karakterli miizigin arasmdaki bu 
symbiotic iligkiyi goren Deleuze ve Guattari miizikte asil 
meselenin higbir zaman dogrudan tonal ya da atonal sis- 
temlerin kargitligi olmadigim, tonalitenin kendi iginden 
kinlmasini ozellikle 19. ve 20. yiizyilda orneklendiginin 
altini gizer. Gergekten de hem romantik donemin sonu 
hem de modern donemin bagi tonal-atonal arasi yapitla- 
rin yogunlukla yazildigi bir zaman dilimidir ve Deleu¬ 
ze-Guattari’nin yazdiklari, temperaman/kromatik sis- 
tem ile daha erken evrelerde bunu yakalamamn miimkiin 
oldugunu gorebilecek bir gaba igerir. 20 

18 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “November 20,1923: Postulates of Lin¬ 
guistics" s.lll. 

19 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “November 20,1923: Postulates of Lin¬ 
guistics" s.U3. 

20 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “November 20,1923: Postulates of Lin- 


19. ve 20. yiizyillarda tampere sistemdeki kromatizmin 
goziildiigii, eserlerin ilgili tonalitesini korurken birbirine 
yakin ses araliklarmin hacimsel bir genigleme yagadigi 
bu arayiglarin modaliteleri yeniden kegfettikleri, major 
ve minor tonlara yeni amalgamsi yapilar getirdigini ve bu 
yondeki her bir gabamn siirekli varyasyon ile sonuglan- 
digim yazar. 21 Yine Deleuze ve Guattari’ye gore miizigin 
tonal, atonal ya da modal olarak tanimlanmasi gok fazla 
anlam ifade etmez. Miizik; sanat olug halinde tipki koz- 
mos ve sonsuz varyasyonun virtiiel (turn olasiliklari ile 
birlikte) gizgilerini tagiyan gizim sanatmdaki gibidir 
ancak algilanamaz giigleri harekete ggirme kabiliyeti ile 
soyut makine haline gelebilecek belirmelere agik olmak 
konusunda kendine ozgii bigimde oldukga mahirdir. 

Burada Deleuze ve Guattari, miizikolojinin temele koy- 
dugu teorideki sistem degigikliklerinin ya da Adorno’nun 
yeni bir miizik dili yaratma payesinin altini gizdigi ve 
hakkmda sayfalarca yazdigi Arnold Schonberg igin 22 te- 
laffuz ettigi devrimleri onemsemez goriiniirler ancak 
onun imkanlan ile agiga gikan molekiiler ses malzemesini 
yakalayabilecekleri lineer olmayan tarihsel bir yaklagim 
da gizerler. Biitiin bu ornekler aym boliimde linguistige 
ve dile iligkin ornekler ile yeniden birlegmektedir. Daho¬ 
mey gibi kimi etnomiizikologlarm siradigi raporlarmda 
miizikteki sesler arasmdaki frekans araliklarmin birbi¬ 
rine yaklagarak kugaktan kugaga degigtigi ve segilmez, 
bulamk hale geldigi geleneksel oral kiiltiir incelemelerine 
deginirler. Bu orneklerde (olgularda) garkimn ezgili 
soylenen yerinin yani garkidaki miizikal ogenin kesintiye 
ugradigi vakidir. “Belki de” der, Deleuze ve Guattari “bu; 
ortak dilin siiregen varyasyonlarimn tarn ziddi olan gizli 
dilin, argolarm, jargonlarm, profosyonel dillerin, emzir- 
me garkilarimn ve kagif-tiiccarlarin yakariglarmm bir 
karakteristigidir.” 23 Bunlar Deleuze ve Guattari’ye gore 
kromatik yani bir anlami ile kelimeler arasmdaki iligki- 
nin belirsizlegtigi dillerdir ve miizik yazisina daha ya- 
kmdir: “Bu yiizden bu ‘gizli dil’; gizli sakli bir gifre ya da 
kodun etkinligini igermez ve bir alt-sistem kurmaz. Onun 
yerine halkm dilinin gegitlenebilir bir durumu olarak he- 

21 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “November 20,1923: Postulates of Lin¬ 
guistics" s.lll. 

22 Adorno, Theodor. Philosophy of New Music, gev. Hullot-Kentor, Robert. 2006. 
London, University of Minnesota Press. 

23 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. "November 20,1923: Postulates of Lin¬ 
guistics" s.113. 
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Romantik donem muzigine ozgii 
yazdiklam iginde Deleuze ve Guattari 
fa§izmin teknik olarakformdaki 
olu§unu inceler ve goyle der: “Fagizm 
Verdi’yi, Nazizm’in Wagner’i 
kullandigindan gok daha az kullandi.” 
(Bu konudaki) problem gergekten 
muzikal olandi, teknik anlamda 
miizikaldi ve tam da bu yiizden daha 
fazla politikti. Romantik kahraman, 
romantik kahramanm sesi, fail gorevini 
iistlendi. “Duygulamyla”faillegmig 
insan olarak! Deleuze ve Guattari, 
Wagner’in operalamnda cisimlegen 
muziginde temel olarak birle§mi§ bir 
biltiin, birle§mi§ her gey (One-All) 
fikrinin yalnizliktan ibaret olan ve 
guciinu bundan alan kahraman (One- 
Alone) oldukten sonra nasil birlegmig, 
kaynagmig bir kitle, kalabalik olarak 
ortaya giktigmi yaziyor (One-Crowd). 


terojen bigimde onunla ig ige yer alir. Bu noktada genelleg- 
mig bir kromatizmden bahsedilebilir.” Herhangi bir dogal 
elementi siiregen bir varyasyona yerlegtirmek yeni ayi- 
rimlara sebep olur fakat bu ayinmlar kendilerini eninde 
sonunda yok ederler. Diger taraftan bu igleme bigimi ken- 
dini insan sesinde, konugmada, dilde ve miizik lizerinde 
eg zamanli olarak tagir. 24 Linguistik dali ise genel olarak 
major bir tona sahiptir, hala bir gegit diyatonik gama ve 
dominant fikrine, uyumluluga ve evrensel bir kaide ola¬ 
rak ikili bir yapiya dolay lsiyla merkeze ihtiyag duyar. Tiim 

24 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix, A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
3013. London. Bloomsbery Publishing Pic. "November 20,1923: Postulates of Lin¬ 
guistics" s.113. 


diller siiregen bir varyasyonun iginde igler: Senkroni ya da 
diachrony olarak degil ancak asynchrony (egitlenmezlik) 
ve dilin siirekli ve gegitlenebilirligi igindeki bir kroma- 
tizm olarak... Dil siiregen varyasyon prosediiriinden bag- 
ka bir gey olmadigi igin de bundan daha dogal bir durum 
olamaz. Linguistigin kurdugu ikilik ise bunu gozden ka- 
ginr. 

Yogun-Olug, Hayvan-Olug, Goriinmez-Olug’ta De¬ 
leuze ve Guattari modern, klasik ve romantik donem 
miizigini siireklilik ya da tutarlilik diizlemi, hiz ve 
yavaglik kavramlan ile ele alir. 25 Pierre Boulez’e gore 
hizin saf modifikasyonlanm miimkiin kildigim soyledigi 
elektronik miizik zihinsel olmayan soyut tasarimm 
yolunu agmigtir. Deleuze ve Guattari bunu John Cage’in 
sese iligkin egilimlerinde de goriir. Orada, tiim yapilara ve 
yaratiliga ( genesis’e : zamamn ve mekamn yaratiligi) kar- 
gi koyan bir ‘yiizen zaman’ bulurlar. Belirli egit araliklarla 
vuran zamana, metric olarak boliinebilen tempoya kargi 
ve herhangi bir tiirden yorumlama olanagina kargi sadece 
hareket halini imleyen bir tim olarak sessizligi kullanan 
bir ‘yiizen zaman’. 

Bati miiziginin ses formlarma ve kendi formu igindeki 
geligim fikrine, kendi agkin diizlemine dikkat gekerken 
Dogu muziginde hiz, yavaglik, hareket ve diger ogeler ta- 
rafmdan bir siireklilik diizlemi olugtugunu; hizm ve ya- 
vagligm, melodik ve armonik fonksiyonlarmm iistiinden 
atlayarak gegtigini soylerler. Burada aynca, Beethoven 
ve Schumann’m dehasmin belki de hizi ve yavagligi duy- 
gusal olarak gorevlendirmesinde yattigi ihtimalini de bir 
hipotez olarak giindeme getirirler. Beethoven, en hayran 
kalinan gok sesli zenginligi kullandigi temalarda bile 
kimi zaman eserin yapisim dort miizik notasmin birbiri 
ile olan iligkisi iizerine kurmugtu. Deleuze ve Guattari’ye 
gore muhtemelen hem Beethoven hem de Schumann kimi 
eserlerinde bu durumu kegfettikleri igin Bati miizigi igin¬ 
de ozgiindurler. 

Miizik daima kendi formlarma ve motiflerine boyun eger; 
gegici doniigiimlerden, artik ve eksik araliklardan, ya- 
vaglama ve ivmelenmelerden onlan asla yalniz birakma- 
yacak orgiitlenme kurallanyla kugatilmig olarak... Mik- 
ro-araliklari baglamak ve genigletmek kodlanmig, ismi 

25 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London , Bloomsbery Publishing Pic. “Becoming-Intense, Becoming-Animal, 
Becoming-Imperceptibles. 314-5. 
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onceden verilmif araliklarm igindeki bir oyundur. Wag¬ 
ner ve Wagner sonrasi miizikte ise serbest varyasyonlar 
bundan da daha biiyiik olgiide goriilen ses pargaciklan 26 
arasmdaki hizin varyasyonlanna baglidir. Deleuze ve 
Guattari’ye gore Ravel ve Debussy sadece hizi ve yavafligi 
degiftirecek, etkileyebilecek ve kirabilecek olgiide forma 
ilgi gbstermiflerdir. Ornegin Bolero, bu duruma -maki- 
neye ilifkin toplanmanin patlama noktasim ele gegirmek 
igin kullanabilecegi formun en azini muhafaza etmi§- ne- 
redeyse karikatiir denebilecek tipik bir ornektir. 

Boulez daima harekete dair ve duygulanimsal bir bigimde 
ilerleyen kiigiik notalann birikmesinden ve kiigiik motif- 
lerin tomurcaklanarak gogalmasmdan, basit bir formu 
yerle bir eden, kendisine eklemlenme bulgularmdan soz 
etmiftir. Bunun miizik yazan birine forma ilifkin basit 
etkililigin pratigindeki beklenmeyecek derecede ve a§iri 
olgiide karmaf lk, degif ken ilif kileri iiretmeye izin verdi- 
gini belirtir. Chopin’in bir tempo rubato’su bile yeniden 
iiretilemez durumdadir giinkii her galindiginda farkli bir 
zaman karakteristigine sahip olacaktir. Oyle ki degif ken 
hizin igkin siireklilik diizlemi formlan ve onu oluftu- 
ran fonksiyonlan yerle bir etmif, onlardan partikiiller, 
kirmtilar ve etkiler oziitlemif tir. Bir duvar saati ise zama- 
nin tiimiinii bunlara hig degmeksizin gosterir. 27 

Deleuze ve Guattari’nin turn bu yazdiklan bize onlarin 
modal, tonal ve atonal muzigin tarihi gelif imini yakmdan 
ve iyi bigimde bildiklerini fakat lineer olmayan ilifkisel- 
likler ile muzigi kendi kavramlan ile ele alan bir hipotez 
ve kavramsallaftirma gabasi iginde olduklanm gosterir. 
Daha dogrusu belki de Pierre Boulez ile kurduklan iligki- 
de turn bunlan iyi bilen ve teorik olarak bildiklerini onla- 
ra aktaran onemli bir kompozitor ve miizik insam olarak 
Boulez’in miizik teorisi aktanmlarmi kendi kavramlan 
ile yeniden ele alabildiklerini ve bu yonde kurabildikleri 
sahici bir iligkiyi gosterir. Ancak bu ifbirligi bununla si- 
nirli kalmaz. Kitabin “Kaygan ve Piirtiiklii” boliimunde 
‘Miizikal Model’ bafligi altmda Deleuze ve Guattari’yi 
Boulez ile ortak kavramlar iiretmeye kadar goturiir. Oyle 
ki Deleuze ve Guattari boliimun ‘Miizikal Model’ bagligm- 

26 Ses fizigi aslmda dalga fiziginin de bir par S asidLr. Ancak aisiilebilen titre- 
gimleri geregi sesler kelime anlami ile somuttur. Oyle goziikuyor ki parc;acik ke- 

olu§una vurgu yapmaktadir. 

27 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “Becoming-Intense, Becoming-Animal, 
Becoming-Imperceptible”, s. 315-6. 


da ‘kaygan’ve ‘purtiiklii’ kavramlann Boulez’e ait oldugu- 
nu yazmaktadir. 28 

Boulez, modern muzigi Avrupa’da sanat diinyasi igin¬ 
de goriilebilir yerde tutmaya, Claude Levi-Strauss gibi 
antropolog ve diigiinurlere modern muzigin dinlenebilir 
oldugunu kanitlamaya ugragirken 29 ; Cage’e yazdigi mek- 
tuplarda ‘belirlenmemiglik’ 30 ve fans ogesini miizige 
ilifkin bir deger olarak benimsedigini, ancak tamamen 
§ansa birakilmif bir muzigin kompozisyonu ve kompo- 
zitorii olamayacagim yazmaktadir. Dolayli olarak Cage’e 
bazi eserleri igin eyleminin miizik yazmak olmadigim 
soylerken 31 diger yandan Michel Foucault’ya yeni muzigi 
anlatma gabasi, Foucault’nun kolokyumlarda yeni miizi- 
gin dinleyiciyi onemsememesine odaklanarak onu ‘bu- 
yurgan’ olarak etiketlemesinden sonrabelki de entelektii- 
el bir diifiinme birlikteligini kendisi agismdan da oldukga 
tatminkar bir bigimde ancak Deleuze ve Guattari ile, ozel- 
likle de Deleuze ile gergekle§tirebilmi§tir. Boulez’in aktif 
oldugu yillarda ana akim Avrupa entelektiiel diinyasi igin 
Deleuze ya da Guattari’den gok daha onemsenen bir figiir 
oldugu da belirtilmeli. Bu anlamda Deleuze ile arkadaf- 
liginin Boulez’deki minor diifiince egilimlerinin agiga 
gikabildigi, yeferebildigi ender olanaklardan biri olmasi 
son derece dikkate degerdir. 

Deleuze ve Guattari’nin Bin Yayla’ da iirettikleri kavram- 
lan agiklamak igin kullandiklan miizige dair ornekler 
arasinda aslmda klasik muzigin ritornello kavrammdan 
yola gikarak kullandiklan ritoumelle kavrami Tiirkge ge- 
virisindeki eganlamligm da tersine §arkilardaki nakarati 
ifade etmez. Ritornello, barok ddnem miiziginden gelen ve 
klasik miizikte Alman tipi miiziksel dokudakinin tersi¬ 
ne italyan tipi dokunun en onemli elemanlarmdan biri- 
dir. Tipki nakarat gibi tekrarlar halinde kendini duyurur 
ama bu tekrarlar aym zamanda degifimler de barindinr. 
Bu yiizden bir yandan Henri Bergson’un zaman iizerine 
diifiincelerinin etkisini hissettirir ritoumelle. “Ritour- 
nelle’ in, miizikten odiing aldiklan bir kavramin; muzigin 
kokeni oldugunu soylemiyoruz biz” der Deleuze ve Guat- 

28 "Teorik Baki§, Sayi: 05, Komplo Teorileri”. Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. 
'Kaygan ve Purtuklii’, Qev. Akay, Ali. Yardimci, Sibel. s. 178.2014. Istanbul. Sel 
Yaymcilik. 

29 Montobello, Pierre. “Kolokyum: Deleuze ve gagdaslan-Pierre Boulez.” 2013. 
Istanbul, Aksanat. 

30 Indeterminacy (belirlenmemiglik) John Cage ve David Tudor’un galigmasi ile 
giindeme gelmig bir kavramdir. 

31 The Boulez-Cage Correspondence. 1993. Cambrige, Cambirge University Press. 
Editor: Nattiez, Jean-Jaques. 




tari. Qiinkii miizik bagladigmda ritournelle bilinmiyordu. 
Ritournelle daha 90k miizigi engellemek anlamma gelir. 
Fakat muzik ritournelle var oldugu igin vardir. Qiinkii mii- 
zik ritournelle’i alir ve bir digavurum ya da ifade bigimi 
olarak igerir ve kullanir. Qiinkii ritournelle muzikle birlikte 
onu ba§ka bir yere gotiirmek igin bir blok kurar. Miizik di- 
yagonal ve yatay olanm kendine has yonelimi sayesinde 
ritournelle’e boyun eger. Kokler gikartip onu yerli-yurtlu- 
lugundan alikoyar. Miizik ritournelle’in yersiz-yurtsuz- 
lagmasinda yaratici ve aktif bir operasyondur. 32 

“1837: Of the Refrain” bbliimiinde yazinin en bagmda- 
ki sonug kismma yazdiklarmi goylece baglar Deleuze ve 
Guattari: “Alban Berg’in Wozzeck operasinin sonunda 
Wozzeck’in sesi yerkiirenin ses gikaran hale gegmesiyle, 
yerkiire uludugunda, Marie’nin oliim gigligi tekrar eden 
Si notasi ile goletin iistii boyunca taginir.” 33 Aym sayfa- 
da metin goylece devam eder: “Formun kendisi siiregen 
geligme iginde biiyiik bir form haline gelir ve boylece, 
“Doga’nm bir araya toplanan giigleri; ne var ne yoksa turn 
pargalan ile birlikte hergeyi birer tomar haline getirir. 
Madde, artik orgiitleyen ya da maruz kalan nitelikleri ile 
bir kaos degildir. Daha gok siiregen bir varyasyonun hare- 
ket halindeki maddesi haline gelmigtir. Evren bir iligkiye, 
bir varyasyona doniigmiigtiir. Maddenin siiregen varyas- 
yonu ve formun siirekli geligimi...” 34 

Romantik donem miizigine ozgii yazdiklan iginde Deleu¬ 
ze ve Guattari fagizmin teknik olarak formdaki olugunu 
inceler ve goyle der: “Fagizm Verdi’yi, Nazizm’in Wag- 
ner’i kullandigmdan gok daha az kullandi.” (Bu konudaki) 
problem gergekten miizikal olandi, teknik anlamda mii- 
zikaldi ve tarn da bu yiizden daha fazla politikti. Roman¬ 
tik kahraman, romantik kahramamn sesi, fail gorevini 
iistlendi. “Duygulariyla” faillegmig insan olarak! Fakat 
bu ozneye iligkin vokal ogesi orkestral ya da enstruman- 
tal biitiinde, hareket kabiliyeti olan ve ozneye ait olmayan 
“etkilerin” tersine turn romantisizm iginde bu sahne kendi 
zirvesine ulagmigtir. Deleuze ve Guattari Wagner’in, ope- 
ralarmda cisimlegen miiziginde temel olarak birlegmig 
bir biitiin, birlegmig her gey ( One-All ) fikrinin yalmzlik- 
tan ibaret olan ve giiciinii bundan alan kahraman ( One-A- 

32 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “1837: Of the Refrain”, s. 395. 

33 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “1837: Of the Refrain”, s. 395-396. 

34 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “1837: Of the Refrain”, s. 396-7. 


lone ) oldiikten sonra nasil birlegmig, kaynagmig bir kitle, 
kalabalik olarak ortaya giktigim yaziyor ( One-Crowd ). 

Debussy, Wagner’in miizigine tekrardan yaklagtigmda 
biitiinlegmig kalabalik ( One-Crowd ) problemini iyi bir 
bigimde gorebilmigti: “Ahali bireylegtirilmeliydi fakat bu 
bireylegme ahalinin igindeki kigilere gore degil egzamanli 
ve iistiiste gelen etkilere gore olmaliydi.” 38 Deleuze ve Gu¬ 
attari ozet olarak bu kisimda Debussy’nin eseri yazanm 
yer kiirenin giiglerini timlagtirmasma ya da insanlarm 
giiciinii timlagtirmasma bagli olarak birbirinden tama- 
men farkli olan iki orkestrasyona degin kavramsallag- 
tirmamn oldugunu yazmakta ve bu zitligin operadaki en 
basit orneginin kugkuya yer birakmayacak bigimde Wag- 
ner-Verdi oldugunu soylemekte. Verdi enstrumantasyon, 
vokal ve orkestrasyona biiyiik bir onem vermekteydi. “Bu- 
giin bile” diye devam eder metin, “gagdag miizikte Karlhe¬ 
inz Stockhausen ve Luciano Berio bu farkliligm yeni tiir 
bir versiyonunu gizmigtir. Her ne kadar onlarin miizikal 
problemleri, romantik donemin miizikal problemlerinden 
farkli olmug olsa da.” (Berio’da gogul yakang igin bir ara- 
yig vardir, niifusun yakangi, biitiinlegmig bir kitle igindir 
ki bu, biitiinlegmig her geyin evrensel yerkiiresi, Doga’si 
igin degildir!) Verdi ve Wagner ornekleri arasmda agiri 
basit hale indirgenmig bir zitliktan kagmmak igin Hector 
Berlioz’a da odaklamlabilecegini diigiiniir Deleuze ve Gu¬ 
attari. Qiinkii Berlioz’un miizikteki yeniliklerinden biri 
de orkestrasyonunda birinden digerine gegen bu ikiligi 
telagla hayata gegirmektir: “Tinlayan Doga ve Ahali!” 

Debussy’nin soyledigine gore Mussorgsky kalabaliklari 
toplamayayetenekliydi ve Bartok’unyeni ‘mesihvari’ kro- 
matizmi de niifusa kendilerini tmlatan enstrumantal ve 
orkestral ogeler igermekteydi. Bu agamadan sonra hemen 
turn kompozitorler arasmda Wagner’ci olmayan yollardan 
gitmek bir egilim olarak kabul gordii. 36 

Deleuze ve Guattari soz konusu miizik oldugunda Bin 
Yayla’ da iirettikleri kavramlara ve hipotezlere iligkin go- 
gunlukla klasik miizige ait baglamlan kullanmiglardir. 
Popiiler miizik, caz ya da geleneksel miiziklerin dogru- 
dan verilen miizik ornekleri arasmda goriilmeyigi elbette 
Adorno gibi dikey katmanli bir miizik ve kiiltiir yaklagi- 

35 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. "1837: Of the Refrain", s. 397-398. 

36 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. "1837: Of the Refrain", s. 397-398. 
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mina sahip olduklan igin degildir. Ancak verdikleri forma 
iligkin orneklerde klasik miizigin gegitli donemlerini ta- 
rihsel olmayan bir bigimde Deleuze ve Guattari’nin kendi 
kavramlan ile iligkilendirmeleri konusundaki mahareti 
bu anlamda goz kamagtincidir. Diger taraftan agikga go- 
riilmektedir ki Bin Yayla’daki klasik miizige iligkin bag- 
lamlarm bilgisi Deleuze ve Guattari’de vardir; ogrenilmig, 
kavramlan ve hipotezleri agiklamak igin kullamlmig an¬ 
cak bu bilgiler ‘unutulmasi gerektigi kadar’ unutulmug- 
tur: Diger bagka disiplinler hakkmda yazdiklari gibi... 
Miizik tiirleri konusunda tek istisnasinin 1975 yilmda 
yayimlanan ve popiiler miizik literatiiriinde ilk onemli 
punk ya da proto-punk albumii olarak amlan Horses’ 1 ile 
Patti Smith oldugu soylenebilir. “Amerikali garkici”, der, 
Deleuze ve Guattari, “Amerikali digginin kutsal kitabmm 
garkismi sbyliiyor: Kokii bogver, kanali takip et... 37 

Deleuze ve Guattari’ye gore eger bir modern donem var 
ise o kozmik donemdir. Paul Klee kendini anti-Faustgu 
ilan etmig ve goyle demigti: Hayvanlar ve butiin oteki ya- 
ratiklar igin konugmak gerekirse kara pargasma ait olan 
her gey ile birlikte onlardan hoglanmam; yeryiiziine ait 
olan geyler beni kozmik geylerden daha az ilgilendiriyor.” 
Bir araya gelig (assemblage), artik kaosun giigleri ile kargi 
kargiya birakmiyor beni. Kendi igine gokmek igin bu bir 
araya gelig artik dogamn ya da insanlann giiglerini kul- 
lanmiyor. Fakat onun yerine Kozmosun giiglerine agili- 
yor. Biitiin bunlar agin bir bigimde genel ve kesin bir Ruh’a 
taniklik ettigi olgiide Hegel’ci goziikebilir. Nihayetinde 
Hegel’ci olan ciimlenin teknigidir. Temel iligki artik mad- 
de-formlar (ya da toz 38 -nitelikler) degildir. Ama formun 
devamli geligimi ve maddenin siiregen varyasyonu da 
degildir. Temel iligki dogrudan materyal-giiglerdir. Bir 
materyal, molekiillegmig maddedir. Bu giigler Kozmosun 
gerekli giigleridir. Artik formdaki anlagilabilirligin kendi 
kendine soru ve cevap iiretebilen maddesi yoktur. Deleu¬ 
ze ve Guattari bu perspektif ile gunu soyleyebiliriz der: 
“Felsefe diger etkinlikler gibi aym hareketleri takip eder. 
Ancak, maddenin anlagilabilirligine dikkat gekmeyi siir- 
diiren synthetic (Hegel’ci anlamda bir senteze ugramig) 
kimlige hala gozlerini gevirmig romantik felsefenin alam 
iginde oldugu surece. Kendileriyle diigiinmenin miimkiin 
olmadigi giigleri kapmak (yakalamak) igin modern felsefe 

37 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. 'Introduction: Rhizome"s. 20. 


diiguncesinin materyaline (malzemesine) titizce egilebi- 
lir. Nietzsche’nin verdigi anlamdan sonra bu, Kozmos fel- 
sefesi olarak tanimlanabilir. Molekiiler materyal o kadar 
yersiz-yurtsuzlagmaktadir ki, artik romantik yer-yurtta 
bahsetmig oldugumuz gibi digavurumun ya da ifadenin 
maddelerinden bahsedemeyiz.” 39 

Kitabin sonug boliimunden alinti ile bagladigim yaziya 
rhizome isimli girig kismmdan dogrudan kapitalizm ile 
ilgili olan bagka bir alinti ile bitirmek herhalde en dogrusu 
olacak: “Amerika’da her gey bir araya gelir, agag ve kanal, 
kok ve rizom. Evrensel kapitalizm yoktur. Bizatihi kapita¬ 
lizm (kendi baglami iginde) yoktur. Kapitalizm her tiirden 
gekillenmelerin kavgagindadir. Bu, dogasi geregi Neo-ka- 
pitalizmdir. Kendi dogu yuzunii kendisi icat eder ve kendi 
batiyiizunii kendi icat eder ve ikisini de tekrar gekillendi- 
rir - hepsi en kotiisii igindir.” 40 

Bin Yayla’daki birgok kavram goriilecegi iizere ilk bagta 
okuyana sanki dikotomilermig gibi gelebilir. Ancak ozel- 
likle Hegel’ci ya da homojen anlami ile bu kavramlarm di- 
kotomi olmadiklan agiktir. Bin Yayla’ da birbirine kargit 
gibi goziikebilecek bu gegit kavramlar dikotomi tarn ter- 
sine, ‘birbirinden aynlmalarmin segilebildigi heterojen 
bilegikler’ olarak iglenir. 


39 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “1837: Of the Refrain”, s. 398. 

40 Deleuze, Gilles. Guattari, Felix. A Thousand Plateaus, gev. Brian Massumi. 
2013. London, Bloomsbery Publishing Pic. “Introduction: Rhizome”s. 20-21. 
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Richard Pinhas 


Qeviren: Can Batukan 


Maurice Dantec ve W. Burroughs’a 

insanlar mtizigin tutkulann figiirsel dili oldugunu ancak 
yeni yeni anlamaya bagliyor. Daha sonra bir miizisyenin ig- 
giidiiler kiimesini miiziginden yola gikarak ayirt etmeyi og- 
renecegiz. 0 aslmda kendine boyle ihanet edecegini diigiin- 
memigti. (Nietzsche, Gugistenci, § 52,1883) 2 

Miizik tutkulann figiirsel dilidir (langage figure), biitiin bir 
iggiidiiler kiimesinin ayirt edilmesi anlamma gelir: bu tam 
olarak Nietzsche’nin bir miizisyende ve giiphesiz daha da 
genigletirsek, miimkiin olan tiim miizikte olumladigi geydir. 

1 Pinhas’m metni 1997’de Nomad’s Land’ de yayimlandiktan sonra 1999 yilmda 

yimlanmigtir. Webdeleuze iizerinden ula§ilabilir olan ingilizce metin, bu ikinci 
versiyonun 5evirisidir (C. Kerslake, 2008). Biz bu $eviride 1997 tarihli Fransiz- 

]” i§areti igerisinde belirttik. ({.n.) 

2 [Nietzsche, Sdmtliche Werke: Kritische Studienausga.be (Berlin: Walter de 
Gruyter, 1980), Vol. 11, ss. 518-19,35 [24], Mayis-Temmuz 1885; in Pierre Klos- 
sowski, Nietzsche and the Vicious Circle [1969], gey. D. W. Smith (London: Conti- 


Sessel uretim tekil bir iggiidiiyii olumlar: olgiilmesi ve nite- 
lendirilmesi gereken bir giigler ilifkisi. Bunlar enerji mik- 
tarlan ( quanta ) ve nitelik-kuwetlerdir ( afektler ). Bir miizik 
“eseri” belirli enerji miktarlarimn gokeltisidir ve gu ya da 
bu etkilenme kudretlerini ifade eder. Ornegin metal miizik, 
su-olug, Mozart’m Glassharmonika’sindaki kristal; analog 
ya da dijital, bunlar hakiki sentezlerdir. 3 Bu giig ilifkileri bir 
durumu, belirli bir ana ozgii biricik bir yapilandirmayi sap- 
tar: ornegin Zaman’daki anlik kinlmalar (Gilles Deleuze, 
Zaman-imge [ L’lmage-Temps]). 4 Kompozisyon diizleminin 
siirekliliginde ( continuum ) sessel giiglerin, edimsel gokluk- 
lann nesnel durumundaki bu anlik kinlma aym zamanda 
kuwetlerin oyunu tarafmdan ifade edilmig olan afektlerin 
ya da afektif bilegkelerin noktasal bir tasviridir. 

Giiglerin bu tarihi saptanabilir yapilandirmasi eserin, var- 
sayilan miizisyeninin (gorevli ya da suppot) 5 organik bedeni 
igindeki kompozisyonudur. Sessel beden, bireyle§mi§ beden- 
lere olan giddetinde miizigin kendisini sorgulamaya agar. 
Diirtii bir Kar§ila§ma’Avc, noktasal (anlik) bir i§ik gakmasi 
ya da tam tersine niteliksel ve niceliksel gokluklarm artik 
doniigemez gibi durdugu (giiglerin nesnel durumu) bir do- 
nukluk. 6 

Gergek diinyadaki bir fotograf gibi; boylesi anlik bir kinlma 
Anlama giiciiniin (. Intellect) 7 kurmacasma benzer bir hayal- 
dir: zamansal gergekligi, tarihlemesini olugturan igaret ve 
bigimleri algilayabildigimizi ve yorumlayabildigimizi diigii- 
niiriiz. Bu tam olarak bir emtiadir. Nietzsche bu “duraganlik” 
kavramma sik sik gonderme yapar: giigler statik hale gelmig, 
donuklagmig, tiikenmigtir. 8 Bu iligki stratejik ozellige sa- 
hiptir: ifade siirecini baglatan ve yogunlagtiran diizlemin 
yagamsal siirekliliginde, giiglerin baginin konumlanm vur- 
gular. Bu siirece Kompozisyon da denir. 

Sessel iiretimin temel biligenleri “eser”e igkin olan zorun- 

3 Metal: Wagner’deki bakir enstriimanlar; aym zamanda Fripp ve Eno’da ( Index 
of Metal, Eg Records). Su: Debussy’ninLa mer’i, Edgar Froese’nin Aquae’si. Sen- 
tezler: Kraftwerk veya Heldon, hatta [giincel ‘entelektuel’] tekno [ya da metatek- 
no]: Chemical Brothers, [Scanner, Aphex Twin]. 

4 Deleuze’iin Sinema derslerinin ikinci cildi. (§.n.) 

5 [“Suppot” sozcugii hakkinda Daniel W. Smith’in Klossowski, Nietzsche and the 
Vicious Circle gevirisindeki uzun bilgi notu §oyle diyor: “Siradi§i ancak onem- 
li suppot sozciigiinu ‘agent’ olarak §evirdik. Sozciik Latincedeki suppositum’ dan 
geliyor; ‘bir §eyin altina konan’. Giincel kullammda bir ki§i adina hareket eden 
bir ast ya da gorevli anlamma gelir, ornegin bir ‘gizli ajan’. Ve genellikle bu ast, 
kotiiciil bir iistiin tasarimlarini uygular.” (xii)] 

6 Gorevli ve iggiidii iizerine: Pierre Klossowski, Nietzsche et le cercle vicieux, Pa¬ 
ris: Mercure de France, 1991. “Kar§ila§ma” kavramiylailgilibkz. Deleuze. Ayri- 
cabkz. Fripp. 

7 [Bkz. Bergson’un Evolution Creatrice eseri igerisindeki ‘intellect’ kavrami, bo- 
liim 3.] 
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raki fragmanlar igerisinde, MIII-1. 







luluk, a priori olarak giiglerin bu donuk halinin goriiniir ve 
iletilebilir geffafligidir. Zorunluluk zorunlu olarak igseldir: 
Ritim (Deleuze’e gore Egitsiz), baglantisiz ve karmagik bir 
basing ogelerin miizikle ortak yagammi dogurur. Ritim ya da 
Egitsiz, titregimleri ( vibration ) duyulur kilar. 9 
Hareket, temel bilegenlerin (basit ya da bilegik, karmagik 
diziler) siire (duree) igerisinde koyulagtinlmasiyla olugan 
siipiirmedir. Bu hareket tanimi geregi yogunluklarin sessel 
siireklilikteki (iglemsel gekirdekler, analojik modiilatorler, 
sentezler ve ses araliklan, sayisal zaman ve veri manipiila- 
torleri, vs.) dolagimidir. Ritmin boyundurugundaki hareket, 
miizikal kompozisyonun diizlemindeki (plan) salinimsal 
ilkeyi (principe oscillatoire) dogurur. Sessel soyut akiglarm 
karmagik diinyasinda Bergson’un siire kavrami igin verdigi 
tanima gok benzer bigimde Siirekli hareket (ya da Varyas- 
yon) kendini agar: “hareketin boliinmez siirekliligi”. Ritim 
bir miizigin suresini belirleyen temel osilasyondur; onun saf 
heterojenligi. Ritim, metrik damn, homojenin tarn tersidir. 
Diinyamn Zamansalligmda, gergek dagitici ilkedir: Ritim 
sessel kompozisyon diizlemindeki igkin e§itsizdir. Hareketin 
etkin ilkesini geligtirir ve kelimenin tarn manasiyla sessel 
varliklarm etkinlegme diizlemini olugturur: Saf ve siki bir 
ontolojik birlik. 

Bir gun Zaman’in Sessizlik’le olan bagmi bigimlendirmek 
gerekecek mi? Muzigin Kozmos’la ilifkisi, tekil miiziksel 
ide’lerin kurulumu ve etkililigi, dolambagli ama yildizlara 
uzanan bir Gok Kuramiyla tarih-otesi sessel siirekliligin 
(continuum) yaratimi arasindaki iligkiler. Nietzsche tarafm- 
dan sorulmug (miizisyenlerin ve gogebelerin sorumlu oldu- 
gu) bir soru. 

Son kertede kiigiik nakarat ( petite ritournelle) giiphesiz ki bir 
Kiireler Miizigi manasina gelir. Tek bir kozmos, tek ve biricik 
bir Diizlem (Plan), hatta belki de tek ve aym ama durmadan 
tekrar eden bir nakarat, Ebedi Doniig’iin miizikal ifadesi. Ri¬ 
tim esas itibariyle Ontolojiktir ve turn bir miizik tarihi E§it- 
siz’in hakiki bir Ontolojisi igin bir savunmaya benzer. Kuru- 
cular ve kurulmamig olanlar, Ritim ve bagli siireler (ya da 
egzamanli zamansalliklar) soyut miizik makinasmin kali- 
timsal ilkeleridir: somut etkinlegtirme diagramlarim dogu¬ 
rur, sessel siirekliligi burada ve gimdi igitsel hale getirirler. 
Giig iligkilerinin belirtici konumlari noktasal yogunluklar- 
dir. Bazi onermeler bu iligkilerin performansmi ve gizgisini 
formiile eder. Dilin geren kaslan (tenseur) ve modiilatorleri 
olarak bu onermeler, iggiidiisel ifadelerin bizatihi dayana- 

9 Armand Farrachi, La part du silence, Paris: Barrault, 1984, Gilles Deleuze, Dif¬ 
ference et repetition (.Fark ve Tekrar), Paris: P.U.F., 1993. 


gi ve vasitasidir. Seslerin daima aktiiel olan mevcudiyetini 
dile getirirler. Boylelikle partisyonun yazimi tekil zaman- 
salligmda kompozisyonun ide’sini yayinlar ve sunumunu 
gergeklegtirir. Degigken ve kar§ila§tinlamaz dogadaki bir 
zamanda, orkestramn “klasik” olarak adlandinlmig olan 
enstriimanlan, “thrash” metal gitarlar, elektronik siber-tek- 
noid makina edimsellegtirmeye koyulur. Bunlar nesnel so- 
mutlaftirmalar ya da gergek etkinlegtirme sentezleridir. 
Dogal olarak yazimn Zamam askiya alinmig durmaktadir, 
konu-di§idir; tutkularm biiziilme ve yayilmasiyla dogrudan 
temas halindedir. Kendine has mantigimn temsilcisi olarak 
figiirsel dili oldugu giig iligkilerinin igine gizlenmigtir. Tut- 
kularla dost olan bu gostergebilimsel dil (langage semiotique) 
dogrudan igaretlerle ilerler: Kendini sessel maddeyle dola- 
yimsiz bir upuygunluk (adequation) iligkisi igerisinde sunar: 
anlik bir geviri de olsa geviridir. Uygulamada gekilsel moda- 
liteleri vardir; dilin diizeninde olmayan ifade (articulation) 
modlarma sahiptir. Dogrudan igaretlerle, sessel imgelerle, 
ifade gekilleriyle, ikonlarla ilerler. Bu gostergebilimsel, mo¬ 
difier bir dildir ve arahksiz devam etmekte olan sentetik mo- 
diilasyonla rezonansa girer. gergek diyagramlarla yazi, gos¬ 
tergebilimsel gosteren-olmayan (a-signifiante), Rousseau’ya 
ozgii o sevimli diigiin ‘afektler dilinden’ gok uzakta. Kendini 
ayncalikli bir ote-gevirici (transducteur) olarak iggiidiilerin 
yorumlama sistemine nakleder. 

§ayet Wagner’in motiflerinin bukiiliigiindeki ifade edilen 
(I’exprime), sonsuz melodiden “diferansiyel ilifkilerin siirek- 
liligini veya virtiiel bilingdigi fikrini” (Deleuze, Fark ve Tek¬ 
rar [Difference et repetition ]) ete kemige biirundiiriirse, bu 
demek ki ifade edebilirlik (expressivite) ya da hareket kuvveti 
ifade gekillerine ozgii stratejik diizenlerin kararlilik derece- 
sidir. Bundan boyle bu figiirler miizigin esas igerigi olan bir 
ifade edilen’i ortaya gikaracaktir: afekt-metal, Glassharmo- 
nika’nin kristali, manyetik gecikmenin organik osilasyonu, 
niimerik delaylerin (ertelemelerin) soguk niimerizasyonu, 
Graal efsanesi 10 ya da karmagik tekrar, vs. Bigimlendirici- 
leri, malzemelerin iglenigini, gegitli sentezleri, parga ya da 
biitiin olarak orgiitlenmeleri, sekanslan ve motifleri, somut 
etkinlegme derecesi ve nesnel, pragmatik kogullan dikkate 
aimak gerekir: kuvvetler, modlar ve onerme-afekt’lerin nice- 
ligi. Sonunda ifade edilebilirlik, aktif ve mutlak ilkesi ritim 
olan diyagramin seviyesine ulagir. Miizik kozmik bir olugtur. 
Diizlem (plan). 

10 isave 12 havarisi tarafmdan kullamlmij olduguna inamlan kutsal kase. ilk 
olarak Krai Arthur ve Yuvarlak Masa §ovalyeleri efsanelerinde gegtigi soylenir. 
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La Mer’i dinleyelim. Hangi duygulanim? Tutkulann figiirsel 
dili hangisi? Hangi duyumsamalar ifade buluyor? Akustik 
ogeleriyle empatiye dayali ve dogrudan maddi bir iligkiye 
giriyor gibi duruyor. Dalgalarm geri doniig sesini duyuyoruz 
ancak dahasi sm molekiiller ve akigkanlikla olan yagamsal 
bag. Kompozisyonundan sessel malzemelerin ve daha iis- 
tiin, organik olmayan bir kuvvete dogru siiriiklenmig deniz 
unsurlannin siirekli bir ortak yagami ( symbiose ) tiiriiyor. 
Notalar ve tinilar, harmonikler, sessel Doga olarak su mole- 
kiilleriyle ozdeglegiyor. Yagamsal bir ilgide miizik, ifadeyi ve 
denizin (La met) duyu-otesi potansiyelini ele aliyor. Sessel 
kompozisyon suyun kuvvetlerini ve afektlerini tagiyor: ay- 
nksiligi iginde denizin zamanim i§itsel kilmakta. Ve boyle- 
likle denizin Zamani sessel bir ide’ye doniigmekte. 

Miiziksel Varliklarm bu bagkalagimi (metamorphose') el- 
bette ki kompozitoriin giiciidiir: Richard Wagner’i siirmek- 
te olan melodiyi inga ederken goriiriiz: agk-tutku ve istirap 
motiflerin e§zamanli birlikte-mumkunlugun (compossibilite 
simultanee) zamanmdaki biiyiikliigiinii ifade ediyor. Jimi 
Hendrix’in Amerikan ulusunun utancini agiga gikangi da 
aym bigimde olmugtur: Napalm bombasmin o agir ve tekrar 
eden, faz digina itilmig (dephase) ve asili duran (suspendu) 
akorlar igerisinde, goksel bir ogeye doniigmiig muhtegem gi- 
tannda alevlenigi. Saf bir Doppler etkisine doniigmiig Hend¬ 
rix, “ben”imizi virtiiel olarak sonsuz olan degigken ve bag- 
kalagan bir kimlikler yigini adma faz digina iter. Bunlar giig 
istencinin yiice ve diinyevi ifadeleridir. Bigimin “iyi” diizen- 
lenigi ve eserin yapisal birligi, anlatmin varsayilan matrisi 
(J. F. Lyotard, Discours Figure), malzemenin ve ses aralikla- 
rimn yeni bir dagitimi ve sessel toplamlarm gorkemli bir da- 
gilimi adma gozden kaybolur: miiziksel varliklara has temel 
bilegenlerin nefesi (souffle). 

Miizik ses-madde’nin siirekli bir varyasyonudur. 0 mole- 
kiiler siirekliligin (continuum) bir savunmasidir; boylelikle 
sonlu-otesi (transfini) kozmik kuvvetlerin ezeli-ebedi ma- 
nasina doner: Evrenin ve simrsiz kaotik geniglemenin dip 
giiriiltiisii, madde, malzeme ve oluglar (Deleuze-Guattari, 
Bin Yayla [Mille Plateaux ], “De la ritournelle”). Rezonans ve 
vurmali denemeleri: Miizik kendini gergekte bagli ve egza- 
manli siirelerdeki E§itsiz hareketlerle, ama ozellikle de Za- 
mansal apriori sintesayzirlaverir. 

LaMer-. akustik birba§kala§im (metamorphose) dizisi, akua- 
tik afektler yayimi. Diger ornekler, Kraftwerk: analojik-ada- 
mm makina-olugunda ve biiyiik ba§kala§imindaki kablo ve 
veriler karigimi; niimerik evrene gegi§. Brian Eno ve algila- 
namaz oluglari, atmosferik miizigi ve gapraz stratejileri. 


Miizikal peyzajin lirik ve donmug akademik bigimlerini ta- 
giran karmagik bir kompozisyonun sentezlerini duymak 
gereklidir. Bize kendi igsel kuvvetinde yagamin temelini 
veren miizikal sanatm tamamidir: Yeryiizii’niin garkilan, 
dag zirvelerinin yiiceligi, havamn miizigi, depremsel kiigiik 
farklarm ve korkung Tekrarm atilimi (Philip Glass). Miizik 
aym zamanda gogiin ozkiitlesini duyulur kilan bu son biiziil- 
medir: farkin ifadesi ya da “bir diinyamn sonu igin ozgiirliik”, 
sozle ifade edilemez bir evrene dogru zorunlu bir hareket 
(Deleuze, Difference et repetition). Deleuze tiim bir miizik 
tarihinin bu sinira dogru yakinsayigim nasil ifade etmek 
gerektigini biliyordu: Kozmosu sessel kilmak, sessel kuvvet- 
lerle i§iksal kuvvetleri organik bigimde kangtirmak. Bigim 
ve igerigi hareket halinde olan takimyildizlan hizlandiran, 
Figiiratif olmayan bir malzemenin yegin (intense) ve tekrar 
eden kullammim hayal ediyoruz. Miizisyen Proust, Vinteu- 
il’iin sonati veya siirekli melodinin ruhunu (Wagnerci miizi¬ 
kal dramda yiice ve goksel beyazlik olarak) betimledigi sira- 
da Baudelaire. Fripp ve Eno’nun, Terry Riley, Heldon ve Steve 
Reich’m tekrarlayan hiicreleri ve molekiiler analojik dizileri. 
Eger miizik tutkulann figiirsel diliyse, figiirlegme ne diirtii- 
sel igaretlerinyoruma dayali kaydi olarak, ne de yeginlik sirt- 
larinin giivenilir bir temsili olarak goriilebilir. Burada farkli 
bir diizey, igaretten temsile gegig, bir smir sessizlik (Farra- 
chi, Blanchot) mevcuttur. Gosterenin (signifiant) 11 sessel 
tutkuya dair bir olgiim vermesi miimkiin degildir. Freud gibi 
konugmak gerekirse, ilksel iglemlerin akigiyla sdzciiklerin 
ikamet ettigi ikincil diizen arasinda radikal bir engel hayal 
etmek gereklidir. Bir kiireden digerin gegigteki yoruma daya- 
li tek yol Figiirlerin ve kompozisyonun iiretimidir: giiglerin 
“eser” igerisindeki duyusal ifadeleri. Nietzsche’ye gore figiire 
etmek, Giig istenci agisindan ifade etmekten farklidir: ifade 
bir kuvvettir; stratejik bir rejim, somut iglemsel bir kip, aris- 
tokratik rejimdir. 

Figiirlegme bir ayrmtilandirmadir; bagkalagimlarm devi- 
niminin Olug’a bagli Ote-degerlenme’nin kigkirttigi, ener- 
jilerin doniigiimsel bir galigmasidir. §ayet figiirlegme kom¬ 
pozisyon sentezlerinin bir diizeyiyse, bu gu demektir: his 
duyumsama igin neyse, figiiratif de figiirlegme igin odur. 
Devaliiasyon, yeniden edimsellegme, “ben”in kiiresinde ni¬ 
hilist bir gokiig. Figiirlegme bir ifade kuvvetidir; figiiratif ise 
tersine temsile bir gondermedir. 

Sessel iiretim siireci, birbiri ardina gelen ya da aym anda ig 
ige gegmig, en azmdan tig tiir zamansalligi devreye sokar. Bu 
tipler “eser”in Siiresinin niteligini belirlemez ancak kompo- 

11 F. Saussure'deki manasivla. fc.n.) 










zisyonun gegitli zamanlarim somut etkinlegmesinde sinir- 
lar. Miizikal varliklann organizasyonunda sessel giiglerin 
Mevcudiyetine 12 , dinamiklere, vurgulara ve yogunluklara 
dogrudan bagimli bir Butiinsel §imdi (Present Integral) var- 
dir: Ritmin ve hareketin surekliliginin a priori Mevcudiyeti. 
Bu ozel durumda egzamanliliklarm Zamani, karmagik ve 
ampirik-transandantal bigiminde tanimli olan ritme ontolo- 
jik olarak baglanir: E§itsiz, biiyiik biitiinleyicidir; dagitimla- 
rm ve hareketin ilkesi. 13 

Yeniden-iiretim Zamanmda haritalandirilmig, bizatihi icra 
hareketi iginde duyulur hale gelmig olan miizik, dinleme ig- 
lemleriyle, yani belirli bir “oznellikle” zamandagtir. Alginin 
bigimlerine ve varyasyonlanna bagli olarak kendini Duyum- 
samalann Mantigi’na. has (Deleuze’iin Bacon iizerine kita- 
binda oldugu gibi), “oznel” siirelerde edimsellegtiren canli 
bir zamani simrlandinr. Partisyonlarda somutlagan miizik, 
ezeli-ebedi olarak varolur (Whitehead’e gore ezeli-ebedi nes- 
ne), ancak bu igitilemez (inaudible) halde de kalabilir. Tam 
manasiyla sonsuza deggin (infinitif) olan karakteri buradan 
gelir: cisimsiz, ortam digi, hava sahmmlarmdan uzakta olan 
sesler. Bu parantez iginde olan bir zamansalliktir; igerisinde 
miizigin kendini kompakt ve virtiiel giiglerde, daima edim- 
sellegme imkamna sahip olarak sundugu nesnel bir Zaman. 
Miizikal yazimin zamani dogasi geregi farklilagir zira o bir 
iiretim Zamamdir: Diyagramlar ve saf nesnellik (sessel sen- 
tezlerin kompozisyon diizlemleri). Sessel Sonsuza Deggin’ in 
illiistrasyonu: Mozart’in bazi mektuplan miizigin agiklan- 
maya muhtag saf bir ide, sessel akiga dair sadece bir agik- 
lama, bir anlati veya ifade bekleyen bir diig ya da biiziilmiig, 
yogun ve kati (concret) bir ug olarak belirdigini dogruluyor. 
Miiziksel Varliklann yogunlagtinlmasimn biikiilmiig za- 
manlarmda, sessel idelerin niikleer Zamani, kompozitor- 
lerin varsayilan oznelliginin otesinde yalnizca siirenin yo- 
gunlugu ve gergeklegmig duyulur-otesi ufkun igeri dogru 
kivnligi onem arz eder. Wagnerci motiflerin egzamanliligi, 
Robert Fripp’in organik-mekanik dizilerinin diferansiyel 
tekrarlan, Kraftwerk’te basit ritimlerin biiyiik analojisi, 
yiiceye ve mutlaga gotiiren bunca gokluk. “Eser”in mutlak 
yogunluk noktasi, egitsiz olarak Ritim, biiyiik soyut ses¬ 
sel makinamn temelini atar: o ortamlar arasmdaki gegittir 
ve tutarliligi (consistance) yaratir (Deleuze-Guattari, Mil- 
le-Plateaux). Akustik gergileri (tenseur) ya da elektronik an- 
latimlan (electro-tropes) dagitan ve varyasyon modiillerini 

12 gimdiligi’neCg.n.) 

13 Bu e§zamanlilik ozelligi e§itsizin sentezini ortaya koyar ve spesifik bigimde 
miizikal olan bir zamanin mevcudiyetini olumlar: Gilles Deleuze, Difference et 
repetition, Paris: P.U.F., 1993, s. 376. 


sahaya siiren odur. Sentetik a priori modiilasyon, bagli ve 
egzamanli olan zamansalliklan sikigtinr, diyagramin stra- 
tejilerini dogurur. 

Sessel iiretim zorunlu olarak temel bir sadele§tirmedir. giig¬ 
lerin gekirdegine kadar siizmek, yapilann kendilerini gos- 
termek, en saf yeginlikleri ortaya gikartmak, kompozisyon 
siireglerini belirgin hale getirmek (Eno, Boulez, Glass ve 
Fripp bu ortak diistura sahiptir). Boulez diyagramin “Uver- 
tiir”iin 14 stratejik rejimini, yani hareketi nasil sadelegtirdi- 
gini agiklar: “Bu ‘barbarlardan’ gelen taze kandi; solmu§-sa- 
rarmi§ ( chlorotique) 16 organizmalara olgiisiizce uygulanan 
bir tiir elektro-§ok. Cebirde bir denklemin terimleri daha 
dogrudan bir ifadeye indirgendiginde buna sadelegtirme de- 
nir. Bu manada Kutsama Toreninden (Sacre) de temel bir sa- 
delegtirme olarak soz etmek miimkiindiir.” (presentation du 
Sacre duprintemps, CBS) 

Bu sadelegtirme gagda§ miiziklerin en verimli yeniligidir. 
Tutkularm figiirsel dili tutarhhga ddniigtiigiinde, ifade mii¬ 
zikal kompozisyon diizleminde serbest kalir: diyagramda ve 
ritimde. Ritim iizerine diigiincelerinde Boulez, elegtirelpers- 
pektifleri tersyiiz eder: “Ancak Stravinski’yle ilkenin bizatihi 
kendisi tekrar giindeme gelir: oncelikle miizikal dilin diger 
unsurlarinakargi ritmin iistiinliigiiyle, ardmdan zaman kav- 
raminm kendisiyle; atimlar (pulsation). Ritmin iistiinliigii 
gokseslilik, armoni gibi diger kategorilerin ikincil bir igleve 
indirgenmesi anlamma gelir.” (a.g.e.) 

Ritmik etkinlegtirme, bedenleri dolduran kati (concret) ri¬ 
tim, aym zamanda gergek ampirik duyumsamadir ve kom- 
pozisyonun ana ogesidir: etkin sentezler diinyasmi diizenler. 
Ancak bu gergek ritmin kendisi de bir bagka diizleme ihtiyag 
duyar: soyut miizikal makinamn diizlemi, biiyiik sessel kok- 
sap-kiire (rhizosphere). Bu igkin diizlemde heniiz dogmami§ 
bir Ritim, egzamanlihklann ayngmah sentezini (synthese 
disjonctivej meydana getirmektedir. 

Nietzsche’yi takip edelim: “insam en derinden sarsan, altiist 
eden bir geyin birdenbire anlatilmaz bir dogruluk ve incelik- 
le gorulur, duyulur olmasi anlamma gelen “vahiy” sozciigii 
var ya, bu olaya tipatip uyar igte. insan aramaksizin duyar, 
kimden geldigini sormaksizin alir; bir gimgek gibi gakar dii- 
giince, zorunlulukla, en son bigimi iginde, -benim igin segme 
diye bir gey yoktu hig. (...) Bir derin mutluluktur, en biiyiik 
acilar, en korkung gey orada kargit etki yapmaz, tersine ge- 

14 Aym zamanda "affili?" ve "agiklik”. (g.n.) 

15 ‘PresentationduSacre duprintemps’, CBSDisques. ['Stravinsky: TheRiteof 
Spring ’ olarak gevrilmijtir: bkz. Pierre Boulez, Orientations, ed. J-J. Nattiez, 
gev. M. Cooper, London: Faber & Faber, 1986, ss. 362-63. Pinhas’in Fransizoa 
metninde Boulez’in ‘chlorotique’ ifadesiyerine ‘chaotic’ sozcugii gecmektedir.] 
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rekli duyulur, istenir, bu lgik bullugundazonmZM bir renktir o 
da; bigimlerle dolu engin uzaylan kaplayan bir ritim baglan- 
tilan sezigi, -ki uzunluk, geni§ dalgah bir ritim gereksinmesi 
neredeyse esin giiciinun bir digits iidiir, onun baskisini, ge- 
rilimini bir anlamda gidermektir...” (Nietzsche, Ecce Homo, 
“Zerdiigt Boyle Dedi”, III) Ritim iligkileri agisindan hizlar ve 
yavagliklar, hareket ve durma arasindaki iligkiler temel nite- 
liktedir. Ritmi amplifiye etmek igin igsel bir ihtiyag, siire gibi 
bigimlere atfedilebilir. Oyle ki ritim, ve onunla birlikte stil¬ 
ler, biiyiik stil de dahil, her tiirden hukiimranlik bigiminin, 
giiciin her tiirlii ifadesinin ve mumkiin olan turn yaratimm 
temel ogesidir. 16 

Eserin, dizinin, toplamm veya tek bir sesin ritmi, tekillik 
noktasi ya da egilme, dolayimsiz olarak soyut miizikal ma- 
kinamn iirettigi ontolojik Ritimden gelir. Ornegin, tiimiiyle 
diyagramsal olan bir tegebbiisiin tamamlamgmda Kutsama 
Toreni donmug ya da sabit koordinatlarmdan kesin olarak 
kurtulur. Boylece ritmin vurgulu kipleri, atimlan agikta bi- 
rakan bir perspektifte one gikar (yine Boulez). 

“Eser”in igsel tutarliligi ve ig yogunlugu birlikte-mumkiin 
(compossible ) seslerin siirekliliginin ( continuum ) somut 
sonucudur; olaylarm (evenement) dagiligma gotiiren vir- 
tiiel miizikal akig, malzemelerin ve yeginliklerin dagitimi, 
melodilerin ifadesi ve geligimi. Duyulmamig akustik izler 
meydana getirmek, kozmik rezonanslan ifade etmek, biiyiik 
kokensel atimi ( pulsation ) giddetlendirmek ve nihayet mii- 
zigi igitsel ve sessel bir gaz bigiminde bulutsu kilmak: goksel 
kinlim ve biiyiilii nefes. Bundan boyle Sessel ideler miizikal 
Varliklan diizenleyecektir. Bunlar sessel kompozisyon diiz- 
leminin ontolojik ozleridir. Belki de “modernite” denilen Ba- 
ch’in bu karmagik-yapismdan ( complexe-structure ) gagdag 
dostlarimizin girift tekrar-malzeme’sine ( implexe materi- 
au-repetition) gegigtir. 

Tiiremig ritimle birlikte temel sadele§tirme a priori olarak 
her bir ogeye ve bigime uygulanabilir. Ornegin [Wagner’in] 
Das Rheingold'ami ele alalim: Uzun girig boliimii tek bir ikili 
akorda geligir; hem ozel bir tiir ses araligi, hem de hakiki bir 
motif taslagi. Aym galigma kati ( concret ) ritme bir defa daha 
uygulandigmda, atimin ( pulsation ) bizatihi kendisi biiyii- 
meye baglamigtir (Webern ve mutlak zorunluluk ). Boylece 
miizik diinyamn Zamam’na doniigiir; kozmosun virtiiel Osi- 
lasyonu, evrenin dip giiriiltiisiiniin yayilimi. 

Yeniden ozetleyelim. Kati ( concret ) ritmik itki, en saf halin- 

16 Bu paragraf1997 tarihli metinde meveut degil. fen.) 


de 17 diferansiyel Ritme yani Egitsiz’e gonderir. Bu egzamanli 
ve bagli siirelerin ayngmali sentezlerini ( synthese disjonc- 
tive) ve olumlayici sentezlerini (synthese affirmative) etkin- 
legtiren karmagik bir Ritimdir. Boylece birlikte-miimkiin 
(compossible) tiim sessel hareketlerin ve diinyalarm birlik- 
te-varolugunu (coexistence) saglar. Her bir siire gizgisi, ig- 
ten, ig-kismmdan spesifik bir sessel evrene tekabiil eder: 
ses-monad. Her bir ritim diizlemin bir tekilligini tasvir eder 
ve igkinlik diizleminin (plan d’immanence) kendisi E§itsiz’le 
ortak yag amda birlegir. 

Basit (ya da ardigik) bir miizikal Varlik, mikro-ritimlerden 
meydana gelir ve kendini ritmik olarak iiretir (diinyadaki 
varligmm ozii ritimseldir). Bagkalagimsal siireglerle ya da 
igsel ritmik varyasyonlarla (atim) ve dahi “kargilagmalar” 
bigimiyle modiile olur (Fripp ve Deleuze commitments’ in sa- 
vunmasini yapar). Modiilasyonlar, sessel kompozisyon diiz¬ 
leminin halklan gibidir. Varliga dair modaliteler, tavirlar ve 
goriiniimler esas itibariyle ritimseldir. Miizikal varliklar rit¬ 
mik bilegkelerdir; ve kugkusuz bizler de oyleyiz. 

Son kertede, burada ritme igkin bir goreli hizlar oyunu oldu- 
gunu anlamaktayiz. Bir yanda hiz ve yavagligm diferansiyel 
hareketleri, diger yanda modiilasyon olasiliklari: miizikal 
varliklarm ve egilmelerin siirekli bir varyasyona sokulma- 
si, bagli ve egzamanli siirelerin diferansiyel ritimleri (Leib- 
niz’deki birlikte-mumkiinluk ve Nietzsche’de igsel egzaman- 
ctlik) ls Tristan: “Ben diinyayim”. 

Diinyamn Ruhu olan Ritim miizigin oziidiir: onu yagamsal 
ve kokensel bilegeni, mutlak zorunlulugudur. Sessel birlik¬ 
te-miimkiinliik, motifierden degigken ve diferansiyel ritim- 
lere dek gokluklann sergilemesinin egzamanliligmdan ve 
gergek ya da birlikte-mevcut olarak olumlanmig heterojen 
siirelerden meydana gelir. §imdiden Timaios’ un onermele- 
ri heterojen ve indirgenemez bir zamansalliklar goklugunu 
kapsamaktadir: her biri kendi zamanliligma (chronicite), 
yoriingesindeki ritme bagli tekil hareketine sahip gezici yil- 

17 Boulez: "§eylerin bu yeni durumunun en olsusiiz ve en karakteristik ornegi 
'Gens Kizlarm Danslari' tarafmdan verilir: burada tek bir akor - tam manasiy- 
la - tiim bir icadi ihtiva etmektedir. En basit ifadesine indirgersek, hatta en kisa- 
sina - zira tek bir akorun hakiki bir ilifkiler i§levi olamaz - armoni, aksanlardan 
algilayacagimiz ritmik hazirlik igin malzeme i§levi gorecektir (...) Zaten bu §e- 
kilde tasarladigimiz bir miizigi algilayi§imiz boyledir: hangi akoru duyacagimi- 
zi ogrenmeye gali§madan once, o akor tarafmdan yayilan atimi ( pulsation) du- 
yumsanz. La Glorification de I’Elue veya Danse sacrale; eger bunlar daha az sade- 

dir. Zira tekrarlari kendilerini hizlica etkisiz hale getirmemizi saglayan melodik 
fragmanlarm otesinde duydugumuz §ey “en saf bigimiyle ritmik itkidir” (altini 
gizelim). [Boulez, ‘Stravinsky: The Rite of Spring’, s. 363]. 

18 Burada Leibniz’deki compossibilite kavrami ve Nietzsche'de Simultaneismus 
kast ediliyor. fen.) 
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dizlar bigiminde. (Platon, Timaios, 39b-d, 41e) E§itsiz olan 
Ritim, kompozisyon sentezlerinin a priori kurucusudur. 
Zaman ve Sessizlik arasmdaki ontolojik kivnm (pli) olarak 
ayngma siirecini agiklar ve egzamanli sure gizgilerinin sii- 
rekli varyasyona sokulugunu etkinlegtirir. Ritim, Zaman’m 
ve siirelerin biiyiik modiilatorii olarak sessel sentetik modii- 
lasyonu somutlagtinr. 

Ritmik itki kurucu farkm somut ve edimsel yiiziidiir. Malze- 
meye doniigmiig bigimde sessel tutarlilik duzlemininkompo- 
zisyonunu gergeklegtirir. Ritmik atim ( pulsation ) bu nedenle 
diinyamn ruhunun tarn manasiyla yeniden ete-kemige biirii- 
niigiidiir ( incarnation ): Robert Fripp’te tekrara dayali elekt- 
ronik diziler, Philip Glass’da vurgularm yer degigtirmesi, 
Kraftwerk’in ikili zamandaki gogebe makinasi, Heldon’un 
elektro-thrash endiistriyel makinasi. 

Edebiyat, miizikal makinaya dair bir analoji geligtirir: 
Ubik’in ezeli-ebediligini ve birlikte-miimkiinlerin salt gim- 
diki zamamm vurgulayan sarkagli osilasyondur. 19 Bu birlik- 
te-miimkiinliigii Iblisler ve Mucizeler’deki 20 tuhaf yaratik, 
Randolph Carter karakterinde bedenlenir. Randolph Carter 
ya da “egzamanli olan ve olacak olan herkes” (H. P. Lovecraft) 
Spinoza’nin klasik onermesini gagngtinr: “geylerin siireleri 
tek bir anda eksiksiz olarak toplanabilir, buna ezeli-ebedilik 
diyoruz.” Erich Zann’in hayali miiziginden Parsifal’in til- 
simli miikemmelligine, sesler diinyasim kat eden aym mut- 
lak zorunluluk ve kalp atimidir ( pulsation ). Lovecraft sonlu 
biitiinlegme diizlemini, sessel iiretimi kompozisyonun diiz- 
lemine doniigturen mutlak hareketi tasvir eder. 

Ses, kalp atimiyla ortak yagama girer ve ritim, maddenin 
elektronikyayilimim iletir. Hareket-Madde ve Zaman-Mad- 
de’ye (Deleuze) doniigmug olan miizik, diinyamn butununii 
ifade etmektedir. “Miizigin hakikati yoluyla tutkularm ta 
kendisi kavranabilir” (Nietzsche, iyinin ve Kotiiniin Otesin- 
de, IV, 106). Graal’in miizikal ifadesi, sonsuz melodinin gii- 
zelligini ote-olger ( transvaluer ); motifler organik olarak ha- 
reketin siirekli modiilasyonuna tekabiil eden asili ( suspendu ) 
temalan betimler: tutkularm miizige saydam olugu ve en iist 
kuvvetine yiikselme zorunlulugunun oz-olumlamasi. Tut- 
kular gibi miizik de nefeslerden ve meteorolojik ogelerden 
meydana gelmigtir. (Nietzsche, Gast’aMektuplar) 

Tiim yorumlarm uzaginda, sessel ideler etkinlegtirmelerde, 
perspektiflerde, kombinasyonlarda ve egilmelerde ete-kemi- 

19 Bu §imdiki zamanm uj noktasi (bkz. Gilles Deleuze, L’lmage-Temps, Paris: 
Minuit, 1985) heterojen ve ejzamanli siirelerde ajilir [algilar, edimler, fikirler, 
tarihler, vs.]. Bunlar Philip K. Dick ve Norman Spinrad'in romanlarmda bir in- 
dirgenemez gerjeklik gizgileri gokluguna gonderme yapar. 

20 [H. P. Lovecraffm oykiilerinin Fransizcabir edisyonunun adi.] 


ge biiriiniir (Rameau): miizikal Varliklarm oz-zamanli (au- 
tochrone) dogasi tutkudur. Oyleyse Wagner’in eseri yalmzca 
bir fizyolojiyi degil, Webern’deki kutsal zorunluluk olarak 
miizigin oziinii ortaya koyar. 

Miizigin kozmik olmasi igin son derece soylu tutkulara ihti- 
yag vardir: mutlak salimmsal ( oscillatoire ) hareket. Temmuz 
1855’te Liszt, Wagner’e goyle yazar: “Daglara gik, miizigini 
bestele, ve igine tiim gokyiiziinii koy.” 


Son. Yeryiiziine doniig... 














